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Fabula docet. Zu den erzihlenden Texten von Giinther Anders und
zum Roman ,,Die molussische Katakombe*
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I

Giinther Anders hat sich als philosophischer Autor, insbesondere durch seine Tagebuchnoti-
zen und seine philosophischen Essays und nicht zuletzt durch sein Engagement gegen die
Zemstorung unserer Zivilisation in der Nachkriegszeit einen Namen gemachs, nicht jedoch als
Autor literarischer Texte.! Die friihen belletristischen Arbeiten sind lingst vergessen, von den
spéter geschriebenen und erst 1978 publizierten Erzihlungen? ist keine einzige Rezension be-
kannt. Auch die zehn Jahre zuvor erschienenen Fabeln sind kaum kommentiert worden, ob-
wohl sie mittlerweile zwei Nachauflagen erlebt haben.3

Die geringe Rezeption des Literaten Giinther Anders stebt in krassem Gegensatz zu sei-
ner Produktivitt, hat er sich doch, wie neben den erwihnten Prosatexten Beispiele aus der
Antiquiertheit des Menschen, eine Sammiung seiner Gedichte’ und seiner Essays zur Lite-
ratur® zeigen, bereits in den 20er Jahren und bis in die jingste Zeit literarisch betitigt (etwa
die Hilfte seimner sehr umfangreichen Schriften sei literarisch, schitzt er in einem Interview).
Zudem hat er Literatur und Kunst auch als seine Lieblingsthemen bezeichnet, dic er leider
zugunsten der politischen und philosophischen Schriftstellerei babe vernachlissigen miissen.’

Andererseits taucht Giinther Anders als eigenstindige Figur im kulturellen Leben erst
nach 1945 und dann vor allem mit seinen Fagebuchnotizen und philosophisch-politischen
Essays auf. Dic Exilierung 1933 unterbrach seine literarische Karriere, bevor er einen
Bekanntheitsgrad hatte, der es ihm auch im Exil und dariiber hinaus ermdglicht hitte, als lite-
rarischer Autor zu iberleben.

Der Husserl- und Heidegger-Schiller hatte zwar eine akademisch-philosophische Kar-
tere begonnen, diese jedoch nach seiner Dissertation wieder abgebrochen. Eine Habilitation,
fiir die er eine bis heute unverdffentlichte Schrift iber Musikphilosophie® schrieb, kam nicht
zustande, und so wechselte Anders wenigstens fiir eine Weile ins Kritiker-Fach iber, arbei-
tete vor allem fiir den Borsen-Courier, an den Bertolt Brecht thn vermittelt haben soll,? und
fir die Vossische Zeittng. Uber den Umfang seiner Arbeit als Kritiker, in deren Zusammen-
hang er sein Pseudonym Giinther Anders angenommen hat, besteht nicht ganz Einstimmig-
keit. Zwar begriindet Anders die Wah! seines Pseudonyms damit, dafl er unter seinem richti-
gen Namen Giinther Stern zu viele. sogar tiglich Beitridge fiir den Borsen-Courier gehabt
habe und deshalb angehalien worden sei, sich doch noch einen weiteren Publikatonsnamen
zu wiihlen, aber die Zahl seiner Verdffentlichungen aus dieser Zeit ist eher gering, so daB
man kaum davon ausgehen kann, daff Anders mit dieser Tdtigkeit seinen Lebensunterhait be-
stritten hat, geschweige denn, da8 er sich damit im Kulturbetrieb hitte etablieren konnen. 10

Das setzte sich im Exil weiter fort, wofiir nicht nur Anders eigene Angaben in seinen
Tagebiichern sprechen, sondern auch, daB zwar seine damalige Frau Hannah Arendt immer
wieder an prominenter Stelle erscheint, wenn es um bedeutende exilierte Intellektuelle geht,
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Giinther Anders jedoch aufgrund seiner marginalen Steltung und seiner geringen Beteiligung
am literarischen oder intellektmeltlen Betrieb des Exils!! in beinahe allen Informationsquelien
zur Zeit wenn iiberhaupt, dann nur am Rande vermerkt wird. Er teilt damit das Schicksal
vieler unbekannter deutscher Autoren, die im Exil wesentlich griBere Probleme hatten, ihren
Lebensunterhalt mit ihren literarischen Fihigkeiten zu sichern, als ihre bekannteren Kolle-
gen.12

Aus der Zahl der unbemerkt gebliebenen Publikationen von Giinther Anders in dieser
Zeit ragt die Novelle Der Hungermarsch etwas heraus, da er fiir sie 1936 den Novellenpreis
der Exilliteratur des Verlags Querido, Amsterdam, erhielt. Gedruckt wurde die Novelle be-
reits im Jahr zuvor in Klaus Manns im selben Verlag erschienener Zeischrift Die Samm-
lung.'> Obwohl Anders sich erinpert, mit dieser Novelle wenigstens in einem engen Kreis
von Ermnigranten ,gine gewisse Repulation erworben zu haben,'* hat dies seine Stellung im
Exil nicht weiter verbessert. Zwar gehorte er, wie einem Diskussionsprotokoli von Max
Horkheimer zu enmehmen ist, dem Umbkreis des Instituts fiir Sozialforschung an!3 und konmte
auch in verschiedenen Zeitschriften publizieren, aber dennoch blieb er bis zur Riickkehr nach
Europa im Jahre 1950 weitgehend unbekannt.

Ginther Anders hat, um nur bei den literarischen Texten zu bleiben, auffallend viele
Gattungen benutzt, von den Gedichten der frilhen Zeit iber die gelegentlichen Merkspriiche,
dic er einzelnen Kapiteln der Antiguiertheit voranstellte, iiber die Fabeln bis hin Zu zusam-
menhidngenden und abgeschlossenen Erzihlungen. All diese literarischen Sprecharten ver-
wendete Anders fijr seine philosophischen Intentionen: ,Ich wurde also -Moralphilosoph‘. An
die Stelle der Breite der philosophischen Thematik ist dann freilich die Breite der literari-
schen Genres getreten — womit ich meine, daB ich nun nicht mehr, jedenfalls kaum mebhr,
philosophisch-diskursive Prosa schrieb, sondern mich je nach AnlaB der verschiedenen litera-
rischen Genres bediente: der Fabel, der Swiftiade, der Dichtung.“16 Die Gedichte stehen als
Lehrgedichte den philosophischen Texten ebenso nahe wie die Dialoge, deren Fiktivitdt im
Detail man voraussetzen kann, ohne deren Authentizitit im ganzen anzweifeln zu miissen.!?
Einige Dialoge sind jedoch auch von ihm seibst als konstruiert kenntich gemacht worden und
haben einen ahnlichen Charakter wie die szenischen Reflexionen, die er vor allem in die Ket-
zereten anfgenommen hat. DaBl er selbst als Gesprichsparmer auftaucht, ebenso wie 2T,
prominente Zeitgenossen, widerspricht nichi der Vermutung, es hier weitgehend mit erfun-
denen, wenigstens aber mit stark stilisicrten Texten zu tun zu haben.

Dialoge hat Giinther Anders sehr konzentriert in seinem Alterswerk Kerzereien verwen-
det sowie vor allem in seinen Tagebiichern!®, zum Beispiel im Tagebuchteil!? des Sammel-
bandes Hiroshima ist tberall, in dem das Tagebuch aus Hiroshima und Nagasaki, der Brief-
wechsel mit Claude Eatherly sowie die Rede iiber die drei Weltkriege, mit dem Tiwel Die
Toten, zusammengefaBt worden sind. Dariber hinaus erschienen einige wenige Dialoge in
den beiden Banden von Die Antiquiertheit des Menschen.®® Anders hat sogar scinem Band
mit Interviews zwei imaginire Gespriche und eine dialogische Fabel beigefiigt. 21

Die Bedeuwng der Tagebuchnotizen, die Anders auszupsweise im Merkur® und
schlieBlich gesammelt?3 veroffentlicht hat, filr seine philosophischen Schriften ist recht hoch
anzusetzen, Ginther Anders betreibt seine Philosophic — in avsdriicklicher Distanz zur
Schulphilosophie ~ als Gelegenheitsphilosophie, d.h. an den Gelegenheiten, die eine philoso-
phische Reflexion erzwingen, orientiert. Biographischer Beweggrund ist die Ubermacht des
nationaisozialistischen Regimes, die Vertreibung aus Deutschland und der Widerstand gegen
den Nationalsozialismus. Als im ganzen Heimatioser und Fremder konnte die Schulphiloso-
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phic ihm nie seiner Situation angemessen erscheinen. Die beiden in Recherches Philoso-
phiques publizierten Vortrige zur Grundlage der menschlichen Entscheidungsfreiheit, in
denen er existentialistische Theoreme Sartrescher Prigung vorformuliert hat,24 markieren das
Ende von Anders’ rein fachlichen Anstrengungen und die Umorientierung von der Schulphi-
losophie zur Prakiischen Philosophic wie iiberhaupt zur literarischen Praxis. Das Nach-
kriegswerk steht zwar weiterhin auf der dort formulierten Primisse, daB namtich der Mensch
aufgrund seiner fehlenden natiirlichen Festlegung fiir seine Handlungen und deren Kon-
sequenzen verantwortlich ist.” Aber die grundsiitzlichen philosophischen Fragen beriihrt
Anders in seinen Nachkriegsschrifien eigenttich nur noch, soweil sie seinen fachexternen in-
tentionen dienen. Unverindert bleibt zwar der lebensphilosophische und phinomenologische
Einflu8 seiner beiden Lehrer Heidegger und Husserl. Aber Anders zieht mit der Politisierung
seiner Philosophie die Konsequenzen aus dem Scheitem seiner akademischen Karriere (die er
auch micht ailzu stringent verfolgt hatte) wie aus dem Scheitern der akademischen Philoso-
phie an den existentiellen Problemen der Zeit. Das Zuriickweichen vor dem Nationalsozia-
lismus und der Riickzug in rein fachliche Diskussionen einerseits, die BegriiBung der vol-
kischen Emeuerung auch in der Philosophie andererseits, die sich am verhingnisvollsten im
Engagement Martin Heideggers fiir den Nationalsozialismus zeigte, wihrend zugleich die in-
novative Intelligenz aus Deutschland vertrieben wurde, sind fiir Anders bittere Lehren gewe-
sen.

Die Orientierung an philosophischen , Tagesthemen®, zu denen die nationalsozialistische
Vemicheung der Juden ebenso gehirt wie die atomare Bedrohung und schlieBlich die Philo-
sophie der Technik, legen das Tagebuch und in ihm die philosophische Reflexion als Genre
nahe, ist doch mit ihm eine Praktische Philosopbie und die Anbindung an die anvisierte Rezi-
pientengruppe weitaus eher méglich als durch komplexe, philosophisch-diskursive Texte, die
auBerhaib des Faches in der Regel nichi rezipiert werden und somit kaum praxisrelevant wer-
den konnen. Die Tagebiicher sind jedoch wie zum Teil die Dialoge, soweit sie autobiographi-
schen Charakter haben, nur bedingt als belletristisch einzustufen, wenn sie auch prinzipiell
denselben Intentionen dienen, Dariiber hinaus sind sie als biographische Quelle nicht unge-
priift verwendbar bzw., wie es Wendelin Schmidi-Dengler ausgedriickt hat, ,eine solide un-
zuverlissipe Grundiage*25,

Gedichte schrieb und vertffentlichte Anders schon in den 20er Jahren, 1924 wurden
einige in der Zeitschrift Das Dreieck publiziert, aus dem Exil sind wesentlich mehr von ihnen
iiberliefert, die in der spateren Sammlung, Tageblicher und Gedichte (1985) zuginglich ge-
macht worden sind. Ansonsten erscheinen Gedichie immer wieder verstreut in seinem Werk.
Den Texten zur Literatur, Mensch ohne Welt, hat er das Lied der Arbeitslosen vorangestellt,
das 1985 publizierte Langgedicht Mariechen ist bereits 1946 verfalt.

Nach 1945, schockiert durch den Abwurf der beiden Atombomben auf Hiroshima und
Nagasaki, hat Anders nach eigenem Bekunden? fast keine Gedichte mehr geschrieben. Das
bedeutet jedoch nicht, daB er die belletristischen Arbeiten danach villig avfgegeben hiitte.
F.J. Raddaiz besteht in dem Interview mit Anders auf dem poetischen Charakter gerade der
Fabeln. Offensichtiich hat Anders aber in einigen Schriften, im Briefwechsel mit Eatherly, im
Hiroshima-Tagebuch (hier wiren nur einige re-konstruierte Dialoge und eine Erzihlung zu
nennen) und in seinem offenen Brief an den Sohn Eichmanns, wenn nicht fiktive so doch
asthetisierende Passagen — Gedichie oder Fabeln vor allem — vermieden. Das hiingt damit zu-
sammen, da er Versuche, die Vemichtungspotenz des nationalsozialistischen Antisemnitis-
mus oder des technokratischen Atomarsenals in fsthetischen Formen zu begreifen oder aus-
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zudriicken, fiir inakzeptabel hilt. ,Jch glaube, daB der sogenannte Emst der Kunst, verglichen
mit dem Ernst dessen, was passiert ist und was droht, reine Verspieltheit ist. Es gibt Ereig-
misse von solcher Grite, daB sie von der Kunst nicht erreicht werden konnen.“ Er bezieht
sich dabei ausdriicklich auf Paul Celans Todesfuge, und zu Amold Schonbergs Ein Uberle-
bender aus Warschau und Luigi Nonos Sul ponte di Hiroshima schreibt er: ,Die Furchtbar-
keit dessen, was geschehen ist und was uns bevorsiehen kinnte, wird in beiden Fillen zum
GenuBobjekt gemacht. Das ist unernst.“2

Solche Einwinde hat Anders gegentiber seinen Prosaarbeiten, den Erzihlungen wie
Fabeln, nicht geltend gemacht. Motiviert waren die friihen unter diesen Texten, also Learsi
(1933) und Der Hungermarsch (1935)%, durch die Emigration und die Auseinandersetzung
mit dem Nationalsozialismus. Sie stehen damit in engem Zusammenhang mit dem Roman
Die molussische Katakombe, aus dessen Korpus ein groBer Teil der Fabeln stammt, benutzen
aber nicht die Molussen-Kulisse. Yon den spiteren Erziihl-Texten unterscheiden sie sich vor
allem dadurch, da8 sie nicht die philosophischen Schriften begleiten, sondern paraltel zu den
Tagebiichern und Gedichten verfa8t wurden. Das schlieBt zwar philosophische Intentionen
nicht aus — und von diesen mul man bei Anders generell ausgehen —, zeigt aber, daB seine
Produktionsbedingungen und -absichten in den 30er und frithen 40er Jahren andere waren als
wihrend der publizistisch regen Nachkriegsjahre.

Der Roman Die molussische Katakombe war Anfang der 30er Jabre fertiggestellt und
lag dem Verlag Kiepenheuer (vermittelt durch Bertolt Brecht) zur Publikation vor, konnte je-
doch nach Beginn der Naziherrschaft in Deutschland nicht mehr erscheinen. Eine iiberarbei-
tete Fassung reichte Anders angeblich beim einzig denkbaren deutschsprachigen Exilverlag
in Frankreich ein, dessen Lektor Man2s Sperber das Skript aber als micht linientreu genug zu-
riickgab.3® Nachdem Anders aus dem Exil zuriickgekehrt war, schien ihm die Vertffent-
lichung nicht mehr opportun. Im Frijhjahr 1992 ist schlieBlich eine Fassung aus dem Jahr
1938 veroffentlicht worden,

Erust oder Unernst dieser Form der Literawr, Anders’ Versuch einer Literaturiisthetik,
die dem delectare et prodesse der Aufklirung verbunden bieibt, aber neue literarische Formen
benutzt, und die Wirksamkeit einer Literatur, die sich mit dem Nationalsozialismus auseinan-
dersetzen muB, lassen sich auch aufgrund der publizierten Texte aus dem Umkreis des
Molussen-Romans immerhin vorsichtig diskutieren (ohne ibn selbst vorldufig mit einzubezie-
hen, da er erst jetzt, lange nach seiner Entstehung zugénglich gemacht worden ist),

II

w»Wir haben nur Tendenzdichier im Lande’, klagte L. ~Wahrhaftig, das ist das Ende!* ,Sie
haben gut klagen!" antwortete A. ,In unserem Land sind wir viel schlimmer dran. Wir haben
némlich ausschlieBlich Tendenzbicker, die - stellen Sie sich die Barbarei vor — immer nur zu
dem Zwecke backen, um uns satt zu machen. Immer haben sie ein Ziel im Auge.* (F, 8. 76)
Allein die Dichier hitten sich dem , barbarischen Tendenzkuit” verschlieficn kénnen, fibrt A.
fort, ihre , Souverinitit” hesiehe auf dem Recht und der Pflicht des Nichi-Meinens. I.. wech-
selt daraufhin verdrgert den Tisch und EiBt sich dor dariiber informieren, daf der Hastige
Redner A, ein bekannter Tendenzdichter sei, wenn ,nicht etwas noch Verruchteres™. (F, S.
7

In der Fabel Die Souverdnen, 1952 datiert, grenzt sich Anders, dessen Alier Ego A.
schliefilich als Tendenzdichter diskreditiert wird. vom unpolitischen Asthetizismus der Nach-
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kriegsira deutlich ab. In den Erinnerungen an Beriolt Brecht, die wenige Jahre nach Entste-
hen dieser Fabel publiziert wurden, notiert Anders vergleichbares. Brecht habe den Begriff
»Tendenzdichtung” nie verwendet, nicht, weil er ihn ausdriicklich vermieden hitie, sondern
weil ihm eine Unterscheidung zwischen intentionaler und intentionsloser Dichtung unsinnig
vorgekommen wire. ,Denn das nichts zu wollen; oder ausdriicklich nicht zu sagen, was man
will; oder ausdriicktich nicht zu wollen, was man sagt — daB darin eine Legitimation des
Dichters liegen soll, ist ja (obwohl das seit langem als eine Selbstverstindlichkeit gilt, in die
jeder Kiinstler hineingeboren wird) wirklich abenteuerlich. Der Versuch, einem Bicker, Arzt
oder Pastor, also unbefangen aktiven Miannem, diesen Ehrbegriff piausibel zu machen, wiire
wohl genant.” (MoW, §. 14731} Gegen den solipsistischen Asthetizismus, der politischen
Autoren in periodischen Abstinden unkiinstlerischen Agitprop vorwirft, wendet Anders die
selbstverstindliche Identitit von ,,.Werk und Werkabsicht” (MoW, §. 147).

Intentionalitéit ist somit auch Anders” literansches Bewertungskriterium, wie sich deut-
lich in seiner Rezeption des Expressionismus, Heartfields und Grosz', Déblins und Brechis
sehen liBt. In seiner Kritik von Expressionismus und Dadaismus wirft er ihnen keine stheti-
schen Mingel vor, sondemn die Beschriinkung ihrer Intentionen.3? Die biirgerlichen Kiinstler,
s0 Anders, hatten zu Beginn des Jahrhunderts keine Lust mehr gehabt, ,die Welt, wie sie ist
und wie sie aussieht, darzustellen und festzustellen® (MoW, S. 181). Statt dessen hitten sie
begonnen, jeder fiir sich, sich selbst auszudriicken. Das habe zwar eine enorme Vielfailt er-
moglicht, die Beschrinkung habe eben nur darin gelegen, daB nur ausgedriickt werden kann,
was schon besteht. . Ausdruck verindert nicht die Welt.* (MoW, S. 181) Auch der Dadaismus
habe sich prinzipiell damit zufriedengegeben, ,.durch vdilig beliebige Unordnung des Biides
die Unordnung der Welt darzustellen™ (MoW, S. 184). Die stilistische Wendung zur Neuen
Sachlichkeit, die viele Expressionisten vollzogen, war also notwendig, wenn der Anspruch,
die biirgerliche Welt zu revolutonieren, realisiert werden und sich der Aufrubr nicht als purer
und damit prinzipiell beilegbarer Generationskonflikt entpuppen sollte, der isthetisch gou-
tierbar und damit integrierbar sein wiirde. Das erklin sich aus dieser Perspektive auch mit der
Notwendigkeit, die literarischen Ausdrucksformen den politischen Absichten und Moglich-
keiten anzupassen. Die politische Bindung etwa von Bertolt Brecht, George Grosz und John
Heartfield an die KP driickte vor allem ein Bekennmis zur intentionalen, zur politischen
Kunst aus. Die Kiinstler behielten aber dennoch ihre persénliche Unabhingigkeit und ent-
wickelien ihre bereits grundsitzlichen kiinstenschen Mittel weiter. Grosz™ und Heartfields
Arbeiten der 20er Jahre sind ohne die Anfinge im Expressionismus und Dadaismus nicht
denkbar, und auch Brecht blieb den Anfingen in Baal verbunden.

In seiner Interpretation von Alfred Doblins Berlin Alexanderplatz, der 1929 erschien,
entwickelt Anders di¢ Kritik am Expressionismus weiter und formuliert dabei ein entschei-
dendes konstruktives Moment: ,Die Assoziation™, in der Anders eines der wichtigsten Stil-
mittel Diblins sieht, .ist der Versuch, das Ganze im Einzelnen zu geben; freilich das Ganze
des Chaos — darin unterscheidet sich der Sinn dieser Dialektik von aller bisherigen philoso-
phischen, in der das Einzelne das Ganzes des Sysiems mitgeben soll* (MoW, S. 20). Aber
Dablins Roman gehe Gber dieses fixierende Moment hinaus hin zur Montage. Und die Mon-
tage ist fiir Anders das bewuBte, realititsformende Mittel, in dem durch das Chaos und die
Zufalligkeiten der Realitidt und des in ihr befangenen Blicks hindurch die kiinstlerische Ab-
sicht formulien werden kann. Die Montage , konstruiert nicht eine in sich iberzeugende
Scheinwelt, sondern enthiillt durch die Montierung des Entferniesten erst das wahre Neben-
¢inander der Dinge, das ohne Komposition nicht offenbar wire, weil das Ganze der Welt
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nicht zugleich zu sehen ist* MoW, . 27). In seinem Essay iiber John Heartfield iibertrigt
Anders diese Definition der Montage auf ein anderes kiinstlerisches Medium, behilt aber die
Schiirfe seines idsthetischen Urteils bei, die er im Falle Déblins durch die Verbindung von
kiinstlerischer Technik und Intention erzielte, Montage ist Jialschung', Konstruktion ciner
Welt nach kiinsterischen Gesetzen. Sie riickt damit nur den Zusammenhiingen der Welt
niher, die hinter ihren verwirrenden Phinomenen zu verschwinden scheint. Wenan wHeartfield
Jfatscht™, indem er Elemente in Zusammenhang bringt, dic so in der Alltagslogik nicht zu-
sammengehdren, ,wenn er die Wirklichkeit entstellt und auf ungewdhnliche Art zusammen-
stellt, tut er es nur, um sie richtig zu stellen. Wenn er konstruiert, konstruiert er nicht, um von
der Wirklichkeit abzufiihren wie die Konstrukteure blicher Phantasiebilder, Klinger oder
Bocklin oder die Swrrealisten, sondemn um erst die wirkliche und dem unbewaffneten Auge
unsichthare Welt sichthar zu machen.” (MoW, §. 176)

Der Absicht, die wahren Zusammenhinge darzustellen, also in beinahe schon altertim-
licher Weise aufkiirend zu wirken, sind die neuen, modemen kiinstlerischen Mittel zugeord-
net, da nur sie der Zeit angemessen sind und sie adiquat formulieren kénnen. Kunst ist, so ge-
schen, stets zweckorientiert, Agitprop nur die extremste und vielleicht miBlungenste
Variante, so sie wirkungslos ist und auf die avancierten kiinstlerischen Mittel verzichtet.

Es gibt einen vordergriindigen Bruch in der Poetik Giinther Anders’ zwischen seiner
vorbehaltdosen Bewunderung fiir die Montagetechniken eines Alfred Diblins oder eines John
Heartfields und seiner eigenen, am Idealtypus des intentionalen Kiinstlers, Bertolt Brecht, ge-
schulten literarischen Praxis, in der Anders vor allem auf die aufklirerische Fabeltradition zy-
riickgreift. Schaut man sich jedoch Anders’ Brecht-Rezeption an, so wird deutlich, daB die
Benutzung der traditionellen und der avantgardistischen Formen auf derseiben methodischen
Grundlage und Denkweise beruhen.

Anders hat die Brechtschen Theatersticke in einem seiner Dialoge mit Brecht als
soziale Experimente beschrieben: ,,Modell der Sitwation, die Sie vor sich sehen, ist das physi-
kalische Praktikum. An dic Stelle der Studenten treten die Zuschaver; an die der Professoren
die Kommentatoren. Im naturwissenschafilichen Experiment setzen wir Sticke der Welt auf
eine Weise ein, in der sie sich ,von sich aus* nicht kombinieren; was im Experiment vor sich
geht, ist stets ein Eingriff, ein von uns gemachtes Arrangement, eine von uns kontrollierie
physische Verdnderung.“ (MoW, S. 1373%) Diese Beschreibung, die Anders auch fiir die Dar-
steltung Déblins und Heartfields verwendete, ist hier noch weiter zugespitzt.

Brecht referiert eben nicht nur ein Experiment, sondern bringt es je neu Zur Anwen-
dung Er probt in seinen sozialen Experimenten, wie und unter welchen Umstinden eine
andere Gesellschaft moglich ist. Der Gestus des Zeigenden, Lehrenden ist somit nicht von
den Inhalten abzuldsen, somit also der Theaterstil Brechts an seine [deologie gebunden. ™

In der Interpretation des Galilei Brechts schliigt Anders schlieSlich den Bogen zuriick
zu seinen cigenen literarischen Texten, den Fabeln insbesondere. Von der Uberlegung ansge-
hend, daff das Galilei-Stiick eingingiger und unproblematischer ist, als es etwa die Lehr-
stiicke sind, verweist Anders vor allem daranf, daB das mit Bertolt Brecht verbundene literari-
sche Mittel der Verfremdung? hier nur eine geringe Rolle spielte. . Der Grund fiir diese Nos-
malitic” ist leicht erklirbar. Méglich und erforderlich ist Verfremdung allein dann, wenn ver-
traute Situationen, denen gegeniiber unsere Urteile starr und eingegleist sind, Situationen, die
wir zu Unrecht und zu unserem Verderben fiir unverinderbar halten, zur frischen Beurteilung
vorgelegt werden sollen.” (MoW, S. 158) Dic Verfremdung soll also eine neue Beurteilung
und schlieBlich auch die Anwendung auf die Ausgangssituation erméglichen. , Das Erkannte
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legt seine Entstehungs- und Daseinsbedingungen frei; es werden Kausalzusammenhinge
sichibar, die es dem Zuschauver erlauben, das Vertraute nicht mehr nur hinzunehmen, sondemn
kritisch zu priifen und zu verindem. Gerade den Wunsch nach Verinderung der als unertriig-
lich erkannten Zustinde sollte Verfremdung aber im Publikum bewirken. 36

Das sieht in deutlicher Parallele zu den Bemerkungen zur Kunst im ,.Anhang IV seiner
Erzihlung Der Ahnenmord (E, S. 289-294), die die Form- und Inhaltsvarianten der Kunst und
ihr spezifisches Verhdltmis zur Realitit behandeln. Verspieltbeit als unhistorisches Charakte-
ristikumn 146t Anders nicht gelien. Statt dessen verweist er auf die Kausalivit des Spieleri-
schen. Man habe ,.in der Kunst selbst das Produkt der Spieiniitigung zu sehen und zu erken-
nen, daB das Leben aus sehr reellen Griinden ,irreale* Artitiiden entwickle und zu ,spielen
beginne: némlich in der listigen Absicht, iibermiBig emste Situationen, denen es faktisch
nicht gewachsen ist, durch deren Entwirklichung zu bewiltigen.” (E, S. 392) Die List des
Lebens, um zu iiberleben, ist die Kunst, die List des Kiinstiers ist die Verfremdung. Anders
iegitimiert hier, was er, wie erwihnt, bei Schénberg und Nono ablehnt.

Die Verfremdung verindert die Funktion des Theaters ebenso wie die Haitung des
Publikums von der eines nur genieBenden hin zur aktiv rezipierenden. Anders benennt — auf-
grund seiner bistorischen Einsicht oder wegen seiner eigenen literarischen Praxis — deshalb
die Fabel als die ..klassische Methode solcher Verfremdung®, und die Mechrzahl von Brechts
Stiicken seien Fabeln (MoW, 3. 158).

Er kniipft damit an eine literarische Tradition an, in der der Leser der ,unbeseelten
Nawur, Pflanzen, Bergen, Gewissern, einzelnen Organen des Korpers und besonders der
Tierwelt [...] scin BewuBtsein, seine Vernunft und seine Sprache” verleiht.?” Dafl diese Ge-
schichten mehr als den direkten erfahrbaren Sinn transportieren sollen, macht ihre Niihe zum
hermeneutischen Verfahren des vierfachen Schriftsinns aus, der in der Exempeldichtung eine
gesondert klerikale Variante zur dezidiert welllichen Fabeldichtung hervorbrachte. Beide
Varianten behaupten ausdriicklich, daB den von ihnen erzihlten Geschiqpmn noch ein weite-
rer, erschlieBbarer Sinn innewohnt. Erst mit der Wendung weg von der Asopischen Tradition
der Tier-Fabel und unter Beriicksichtigung eines menschlichen Figurenensembles ersetzte die
Fabel das klerikal geprigte Exempel. Fiir die Aufklirung, die bis heute die Definition des
Begriffs bestimmt, waren in der Fabel Lehre und Unterbaltung ideaitypisch miteinander ver-
bunden. So bezeichnet ,Fabel* schiieSlich die tibergreifende Gattung der exemplarischen Er-
zihlungen, bezieht sich also auf eine besondere, eingrenzbare Funktion und Form und weni-
ger auf ein spezifisches Figurenensembie oder eine besondere Weltanschauung. Festzuhalten
- und insofern ist Anders’ Verstindnis gestiitzt — ist, daB in der Fabel nie eine direkte, un-
vermiiteite Botschaft wansportiert wird, sondern die Verfremdung der Ausgangssituation ihre
emeute Beurteilung erméglichen soll: , Fabelwahrheiten entspringen der Entsteilung.” (MoW,
3. 47) Die Wahrheit aber durch die ,Filschung™ hervorzubringen ist die Absicht und
Methode Brechis in der Interpretation von Giinther Anders, und, wenn man so will, auch
seine eigene, denn: ,.DaB ich durch Brecht beeinflubt worden bin, zum Beispiel durch die
Keuner-Geschichten, auch durch seine, wie er einmal sagt, ,Mischung von Weisheit und
Frechheit’, das ist gar keine Frage.“?® Die Fabe! ist schlieBlich neben dem Dialog und dem
Tagebuch zum wichtigsten literarischen Medium Giinther Anders’ geworden.
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Yon dem zu Beginn der 30er Jahre verfaBten Roman Die Molussische Katakombe, dessen
Untertite Anders mit ,,Unterricht im Ligen® angitt®, sind bis 1992 mur einige Teile verof-
fenticht worden, was es erlaubt, ihn hier vorerst als JLeerstelie’, als Unbekanntes zu behan-
deln. Als groflere Teile aus diesem Frzihlkreis sind die Kosmologische Humoreske, Der
Ahnenmord und Rigonia anzusehen. Gesammelt publiziert bzw. als kleine Einzelvertffent-
lichungen sind noch zu vermerken: Die Autoritdt®, Die Freiheitspost und Die Brueder®,
Biicher und Briefe und Was Tradition ist*2, sowie die in den Fabeln abgedruckten kiirzeren
Texte®3. In die beiden Binde der Antiquiertheit des Menschen hat Anders zudem einige klei-
nere Passagen, Lieder oder Sprichwirter eingebaut.® Der Umfang der einzelnen Stiicke
schwankt erheblich, ebenso die verwendeten Gattungen, Themen und Motive. Die im Erzih-
lungenband abgedruckien Texte, die diesem Umkreis angehoren, umfassen our ca 150
Druckseiten. Das entspricht kaum dem Konvolut vor ca. 500 bzw. 600 Seiten, das Anders
Manes Sperber zur Priifung iiberlassen haben will 5 AuBerdem sprechen einige Datierungen
gegen eine Entstehung im Zusammenhang mit dem frithen Romanprojekt.

Das Konzept und die Geschichte des in der Sekundiirliteratur und auch von Anders S0
hiufig erwabnten Romans lassen sich durch die publizierten Fragmente, die aus dem Projekt
hervorgegangenen Erzihlungen und einige Hinweise von Giinther Anders wenigstens skizzie-
ren. In einem Interview mit Matthias Grefrath hat Anders den Rahmen des Romans geraffi
beschrieben. ,,,Molussien' ist ein erfundenes Land. Das Buch bestand aus vielen, wohl hun-
dert Geschichten, die wie die aus ,Tausendundeine Nacht* ineinanderhingen. Inhalt des
Buches war die Mechanik des Faschismus. Erzihlt wurden die Geschichten von Gefangenen,
die von der ,molussischen‘ Gestapo in, einem unterirdischen Gefingniskeller festgehaiten
wurden. Die Fabeln, Geschichten und Maximen wurden von den Gefangenen der alten Gene-
ration denen der jiingeren weitergereicht, von diesen wiederum denen der ibeméchsten - bis
der corpus der Lehren' nach dem Zusammenbruch der Terrorherrschaft wieder ans Licht
kam.“46

Konrad Liessmann hat eine ,stark verkiirzie Version® von 348 Seiten aus dem Jahr
1938 in Hinden gehabt*? und eine Paraphrase des Inhalts pegeben, der die kurzen Erinnerun-
gen Giinther Anders’ erginzt. Die Bedeutung der Fabeln der Molussischen Katakombe und
threr mindlichen Wiedergabe wird durch die Dunkelheit, in der die Gefangenen des archai-
schen totalitiiren Systems Molussiens pehalien werden, betont. Fir die Gefangenen wird in
~der absoluten Dunkelheit der Katakombe, in der sie sich [...] nie sehen und die Wahrheit der
Vernunft tatsichlich nur vernehmen, das Erzihlen der Geschichten zur Methode des Uberle-
bens, die sich erst am SchluB, als die Wirklichikeit die Parabelkette einholt, authebt“48.

Aufgeschrieben und damit fiir die Zukunft konserviert werden die Fabein von den Ge-
fingniswértern. Der letzie in der Kette der Uberlieferer opfert sich némlich im Kampf um die
Freiheit und 16st so einen Streik und eine siegreiche Revolution aus. Das ist zwar fiir die
Opposition des Romans der lang erhoffie Erfolg, die Geschichten jedoch wiren damit der
Vernichtung preisgegeben, wenn sie nicht notiert worden wiiren. Eine zusitzliche Ebene wird
mit dem fiktiven Herausgeber cingezogen, der mit der Verdffentlichung der Fabeln gegen
eine aligemeine Verhdhnung des Geistes und gegen die organisierte Verdummung angeben
will.

Im groben sind damit der Handlungsrahmen des Andersschen Romans und seine Ge-
schichte beschrieben. Die Verfremdung von Schauplatz, Geschichte und Figuren wird einge-
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setzt, um detaillierte Zensurvorschrifien zu umgehen oder um durch sie einen von Gewohn-
heit und Alltag unbehelligten distanzierten Blick auf ein Problem werfen zu konnen, ,.Es ist
peinlich, Fabeln oder Sprichworter zu erkliren. Sie selbst sind Erklirungen. Und cine bessere
Sorte als alle anderen: denn zugleich sind sie Warnungen. Miissen sie iibersetzt werden, so
beweist dies die schlechte Qualitit. Und sind sie iibersetzt, so klingen sie gewdhnlich und
wirkungslos*#, heiBt es in der molussischen Katakombe.

Anders selbst betont bei der Diskussion der Brechischen Verfremdung aber nur den
zweiten kiinstlerischen Schwerpunkt. Die Verschiebung des Schauplaizes nach Indonesien,
die Adaptation des platonischen Hohlenmotivs und die Historisierung der Geschichten, dieses
»Verfahren der geographischen und zeitlichen Verfremdung" ist in der nicht-nazistischen und
anti-faschistischen Literatur dieser Zeit gangipes und haufig benutztes Mittet. 5 Die Autoren
versachten, soweit sie in Deutschiand geblieben waren oder dort noch zu publizieren hofften,
einerseits einer drohenden Zensur zu entgehen, indem sic ihr Thema und ikren Schauplatz so
withlten, daB sie mit den aktuellen Bedingungen nichts zu tun haben schienen, oder sie verlo-
ren immer mehr, soweit sie im Exil lebten, den genaven Einblick in die Lebensverhaltnisse in
Deutschiand und wiihiten deshalb andere, fiir sie einsehbarere Kulissen. Dennoch licBen viele
nicht davon ab, mit ihren Schrifien auf Deutschland Bezug nehmen zu wollen, wenn auch
sehr versteckt. Gegeben ,werden sollte immer das zeitgendssisch Vertraute in historischer
Verfremdung, gemeint waren immer Hitler oder Verfolgungsvorginge aus dem Driten
Reich*3!. Wie miBverstindlich das sein konnte, zeigt die Wiederveroffentlichung des 1935
erschienenen Romans Die Mauer schwankt von Wolfgang Koeppen im Jahr 1939 unter dem
Titel Die Pflicht.

Koeppens Versuch, das Verhiltmis von Pflicht und individuellen Interessen zo themati-
sieren, ohkne den Nationalsozialismus und die von ihm propagierte absolute Autorititshorig-
keit zu stiitzen, war spiitestens mit dem Wechsel des Verlages und dem Abriicken vom ur-
springlichen Titel, der die Zweifel Koeppens noch sehr stark betonte, gescheitert. Es ist wohl
unmdéglich gewesen, als Nichi-Nazi im nationalsozialisiischen Deutschland zu publizieren,
ohne sich auf tiefgreifende Kompromisse einzulassen.? Mit der Historisierung seines
Romans reagiert Anders nun aber nicht auf Nazi-Herrschaft und Exil. Der Molussen-Roman
war aber bereits Anfang 1933 fertiggestellt. Seine Konzeption 148t sich also eher mit der Be-
drohung durch den nationalsozialistischen Terror bereits wihrend der Endphase der Weima-
rer Republik erkliren, dem Anders mit der Wahl des exotischen Ortes einerseits begegnen,
anderseits entgehen wollte.5?

Eine seiner Fabeln legt aber noch cine weitere Maglichkeit nahe: Auf das Lob zweier
Zuhorer, wie sehr es ihm doch immer wieder gelinge, scine Einsichten in Bilder zu tiberset-
zen, antwortet darin der Fabeldichter Asop abwehrend, daB keine Rede davon sein kinne, dag
er mit Einsichten beginne. ,,Womit es beginnt? [...] RegelméiBig mit einem Bilde, das zwar
verrdt, daB es etwas bedeutel, das steht jedem auf der Stirne geschrieben — aie dagegen,
Jjedenfalls niemats sofort, und eben auch mir nicht, was es bedeutet. Aus diesem Grunde, weil
keines mir sein Geheimnis vemit, mache ich mich dann eben ans Deuten und Ubersetzen.
Also wohlgemerkt nicht daran, eine Einsicht ins Bild zu (ibersetzen — das mogen Allegoriker
twn - sondem daran. ein Bild in eine Einsicht zu thersetzen. Was du Fabeln' nennst, sind
umgekehrte Allegorien.” (F, S, 99) Dahinter eine in Grundztigen erkennbare Produktions-
geschichte der Anders’schen Fabeln zu vermuten ist naheliegend und deutet auf seine Freude
am Bild und am Erzihlen hin, neben der rationalen Erkenntmis der drohenden Gefahr durch
den Nationalsozialismus. Beides, Freude am Erzihien und intentionales Erzihlen, sind bei
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Anders, wie nicht zuletzt in dieser kleinen Fabel zu sehen ist (das Bild, ,das [...] verrit, daB
es etwas bedeutet, das steht jedem auf der Stirne geschrieben®), kaum zu trennen,

Eine aufklirende Wirkung gemiB Anders’ eigenen Anspriichen hat der Roman jeden-
falls nicht mebr haben konnen, da er weder in Deutschland noch in einem Exil-Verlag er-
schienen ist. Selbst wenn dies aber geschehen wiire, miiBte wohl angenommen werden, dad
der Molussen-Roman wie die gesamte Exil-Literatur ohne die erhoffte Wirkung geblieben
wire. Die Bemiihungen der Exilanten um ihre zurtickgebliebenen Landsleute waren im inten-
dierten Sinne, niimlich daB sich die deutsche Bevilkerung vom Nazi-Regime selbst befreit
hiitte, ergebnislos, wie etwa auch die Rundfunksendungen der Alliierten, bei denen deutsche
Exil-Autoren mitwirkten, kaum einen Einfluf auf die Entwicklung in Deutschland batten und
bestenfalls die Bedingungen fiir die Zeit nach der nationalsozialistischen Herrschaft verbes-
sern helfen konnten. ,Die wirkliche Wirkung®, schreibt Richard Lowenthal iiber seine Mit-
arbeit an den alliierien Propagandasendungen, ., war die Heranbildung einer Reihe von Men-
schen, die dann béim Aufbau eines neuen demokratischen Deutschlands etwas leisten konn-
ten“>*. Aber dafiir wire nach dem Krieg der Roman zu spit gekommen. Anders verzichtete
damals auf eine Veroffentlichung, da das Manuskript ..seine Funktion, die es zu erfiillen nie-
mals die Gelegenbeit gehabt hat, vollends eingebiiBt hat*Ss.

v

Die publizierten Passagen aus Die motussische Katakombe divergieren im ganzen derart, daf
sie einen eher unzusammengehdrigen, zufilligen Eindruck machen. Anzunehmen ist, daB
Anders Teile des urspriinglichen Manuskriptes spater weitergeschrieben und stark verindert
bat. So sind die beiden umfangreichsten Erzihlungen, Kosmologische Humoreske und Der
Ahnenmord, 1954 bzw. 1951 datiert, also nind zwanzig Jahre nach dem Molussen-Roman, zu
dessen Themenkreis sie gehéren.56

Die friihere der beiden Erzihlungen, Der AhnenmordS?, beschreibt das molussische
Bestattungsritual, das dem Problem begegnen sollte, wie der beschrinkie Bepgribnisraum in
der ,unterhalb Molussiens gelegenen Gritberstadt” (E, S. 241} mit der stindig zunehmenden
Zahl der Toten vereinbart werden kann. Die Erzihlun g ist sehr breit als ethnographischer Be-
richt mit Literator- und Quellenangaben konzipiert und beschiftigt sich eingehend mit der
Auslegung von iiberlieferten, das Ritual anleitenden Hieroglyphen. Wiedergegeben wird, wie
die Sohme eines Verstorbenen in einer streng vorgeschriecbener nichtlichen Aktion in die
Griiberstadt eindringen und dort GroBvater und Urgroivater umbetten. Sinn der Aktion ist,
Platz fiir den jiingst Verstorbenen zu schaffen, indem der UrgroBvater aus der Grabstite ent-
fernt und in ein Massengrab gebracht wird, der GroBvater dessen Plaiz einnimmt und der
Vater den des GroBvaters. Nachdem die beiden Sohne ihr Werk vollendet haben, kehren sie
auf ebenso ritualisiertem Wege in ihr alltiigliches Leben zuriick.

Anders scheint weniger eine Satire auf ethnographische Untersuchungen als eine Pro-
blematisierung der historischen Uberlieferung beabsichtigt zu haben. In seinem ,, Anhang II*
gibt er einen Hinweis: ,Keine Frage, die Geschichte selbst ist ein ProzeB nicht abbrechender
Selbstliquidierung, selbst eine Art kontinuierlichen ,Alnenmordes®, [...] Unsere Geschichis-
ignoranz gehért zum Wesen der Geschichte selbst“ (E, S. 286) Zwar stellen Machthaber
immer- sich selbst und ihre RechtmiBigkeit dar und verschweigen dabei (notwendig) die
unterworfenen Gegner und deren Anspriiche. Geschichte ist Geschichte der Herrschenden,
oder in den Worten Giinther Anders: ,,Die Enischeidung dariiber, was wir heute geschichilich
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wissen oder nicht wissen, ist in den Machtkimpfen der Vergangenheiten bereits getroffen
worden.” (E. S. 287) Aber obwohl die dabei entstehenden Defizite (eine Geschichie der Skla-
ven, deren Fehlen Anders moniert) Zu bedavern sein mogen, ist Geschichte ohne den Verlust
und die Konstruktion von Informationen nicht denkbar. ,,Will Geschichte weitergehen, dann
ist es ibr eben grundsdtzlich unméglich, das ganze Gepick ihrer Vergangenheiten mit sich
weiterzuschleppen. Und zuweilen ist sie, um seibstbewuBt weiterzukommen, umgekehrt dazu
gendtigt, sich emne Vergangenheit, die sie ad hoc erfunden hat, als Gepick aufzuladen. Sie ist
also notwendigerweise Geschichte ihrer Selbstentstellung und ihrer Selbstvergessenheit, zu-
weilen sogar Geschichte ihrer nachtriiglichen, gleichfalls entstellenden, Selbstproduktion.”
(E. §. 288}

Auf den ersten Biick hat diese Fabel wenig mit einer Auseinandersetzung mit dem
Nationalsezialistus zu tun und mindet ¢igentlich weitgehend in ein Referat giingiger Thesen
zur Funktion der Kunst und Geschichtsschreibung in der Gesellschaft, etwa in die, da8 sich
jede Generation einen neuen Zugniff auf ihre Geschichte verschaffen musB, sich die Erarbei-
tung einer Geschichte immer wiederhoit und sich bei der Neudiskussion eben auch die Ge-
wichtung der bistorischen Daten und Informationen verschiebt. Dies bestatigt im wesent-
lichen den Eindruck, dal Anders die Folie seines Molussen-Romanes spiter fiir andere
Zwecke benutzt hat, ihm, wie Komrad Liessmann schreibt, als scinen Privatmythos
verwendet. ™ Es geht in Ahneamord um das Verhiltnis zur Vergangenheit, die Balance
zwischen Vergangenheitskonservierung und -vernichwung. Die Erzahiung ist also eher
denkbar als Beitrag zu den Bewiltigungsversuchen oder zur Bewiltigungsverweigerung nach
1945 in Deuvtschland denn als aus der direkien Konfrontation mit der Machtitbernahme der
Nazis und dem Exil entstanden.

Andererseits zeigt der Abdruck einer kleinen Episode aus der Molussischen Katakombe,
daB die Verbindung zwischen politischer Intention und literarischer Verarbeitung nicht unbe-
dingt kurz-schliissig sein muB, damit der Anspruch der Rahmenhandlung eingeldst wird.

Welche Faschismus-Kritk in der Fabel Die Awutoritae® formuliert sein konnte, er-
schlieft sich nimlich nicht auf den ersten Blick, insofern verstehen sich die Fabeln, spiite-
siens wenn si¢ aus ihrem Kontext gelost sind, nicht von selbst nad bediirfen der Auslegung.
Anders berichtet darin von dem Prinzen Gey, den der biirtige Mee lehren soll, wie man sich
als Konig zu verhalien habe. Gey trifft Mee dabei an, wie er dem Wetter befiehlt, was sich
bei gepauerem Hinsehn als die recht kurzfristige und genaue Vorhersage dessen heraussteilt,
was sowieso geschehen wird. Das Regieren sei ein schweres Geschift, das einen ganz schin
in Atem halee, gibt Mee zu verstehen. ., Was tatst du?", fragte miirtsch Gey. ,Ich befahl das
Zeitgemisse. {...] Ich befahl das Seiende. [ch befahl, was ich nicht verhindern konnte. Tue
wie ich, und deine Autoritit wird unangreifbar bleiben.'s0 Eine Erkldrung ist wenigstens
tiber zwetr Wege moglich. Zum einen {iber Anders’ Produktion von Fabeln, die er stets vom
Bild her entwirft und ersi dann auslegt. Zumn anderen, und damit eben eng verbunden, durch
die Adapanon Machiavellscher Herrschafisiehren, mit der Anders einen reflektierten Um-
gang mit Herschaft und Politik vorschligt. Zum speziellen Problem, ob sich denn politische
Macht darauf beschrinken kann, nur das Unausweichliche zu tun, bezieht Anders ausdriick-
lich keine Stellung. Weder Gey noch Mee sind als Alter Ego Anders’ zu entziffern.

Zu bederken ist jedoch, daB Anders den Text zu einem Zeitpunkt publiziert, zu dem den
Nazis die Machtiibernahme gelang und die Situation sich in Deutschland drastisch Zuspitzte,
Die kieine Fabel lieSe sich somit auch als eine, wenn auch versteckte Kritik an der Macht-
Poliuk der Lmken versichen, die sich sogar, um an der Macht zu bieiben, dem Untergang
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aussetzt, wenn der sich nicht vermeiden LiBt. Die Verdffentlichung am 28. Februar erscheint
so gesehen als der Abgesang auf die Weimarer Republik. Mit dem Reichstagsbrand in der
Nacht zuvor beginni der Exodus aus dem NS-Deutschland. Eine Woche nach der Versffent-
lichung dieses Textes kinnen die Nazis in der Wahl vom 5. Mirz 1933 ihre Macht stabilisie-
ren und die Verfolgung ibrer Gegner beginnen. '

Die Erzahlung Der Ahnenmord pat in einem solchen Kontext thematisch zum Interesse
der Nazis an einer von ihnen festgelegten Interpretation der Vergangenheit. Sie verbanden die
Deunung der Geschichte mit der Behauptung einer pur deutschen Vergangenheit und brachien
der Germanenforschung einen beachtenswerten Aufschwung (dessen Ergebnisse zum Teil bis
heute rezipiert werden und Anerkennung finden). Die Zurichtung der Vergangenbeit auf eine
Legitimierung der Herrenmenschen-Ideologie st iiberdeutlich und bestitigt die méglichen
Beziige. Problematisch ist aber die eindeutige Zuweisung. Die Verfremdung in der Fabel L8t
relativ viele, zum Teil widersprechende Interpretationen zu. Wenn der Rahmen fehlt, insbe-
sondere der Hinweis auf die Diktatr in Molussien und deren Fall, ist die Verbindung mit
dem Molussen-Konvolut eber willkiirlich.

Ahnlich verhilt es sich mit der zweiten groBen Erzihlung, die aus dem Kontext des
Molussen-Romans entstanden ist. Die Kosmologische Humoreskes!, 1954 geschrieben, be-
handeit die Zusammenarbeit zwischen der Personifizierung des Nichts, Frau Nu, und dem
Gott Bamba, der das Sein darstellt, mit der die Erschaffung einer Welt moglich wurde. Frau
Nu entdeckt eines Tages in ihrem Nichts etwas, das ohne zureichenden Grund entstanden ist,
Bamba eben, und verfillt schockien in einen verzweifelten Putzwahn, in dem sie alle Ecken
und Winkel ibres Reiches (des Nichts immerhin) von diesen immer wieder entsichenden
Seins zu sdubern versucht. Schlielich gewdhnt sie sich an den Neuling, der gliicklicherweise
cine Ausnahme geblicben ist, und hofft,.daB sich damit alles geregelt hat, als dieser auf die
von Langeweile und Einsamkeit erzeugte Idee kommt, doch einfach eine Welt zu erschaffen.
Da diese aber nun geringer sein muB als er, sein privilegiertes Spielzevg gewissermaflen, ist
ihm soich eine Creatio nur moglich in Kooperation mit Frau Nu, die fiir die Differenz zwi-
schen Sein und Schopfung verantwortlich und notwendig ist. Die Kooperation dieser beiden
sich widersprechenden Prinzipien, Nichis und Sein, fiir die Produktion des Seienden ist
natiirlich nicht obne weiteres mdglich, und ihr Zustandekommen schildert Anders in aller
vergniglichen Ausfiihrlichkeit.

Den emsthaften Hintergrund verdeckt Anders dabei nur oberflichlich, geht es ihm doch
anscheinend um eine ironisierende Brechung der philosophischen Reflexion iiber die Entste-
hung des Daseins. Mythologische Schopfungsberichte und Beziige zur Heideggerschen
Ontologies? sind verarbeitet und in eine kaum ernstzunehmende Erkldrungsvariante iiberge-
leitet, wie denn die Existenz und ihre Vergéinglichkeit miteinander vertriglich und erklirbar
sind. Insofern ist sicherlich auch der Bezug zum urspringlichen Molussen-Projekt denkbar,
zudem vermitteit iiber eine ,Molussische Legende”, die Anders der Erzihlung vorangestellt
hat, und inhaltlich iber die Verbramung von Mythologic und Ontologie, die der National-
sozialismus vornahm. Die Niederschrift der Erzéhlung in den SOer Jahren ist moglicherweise
mit der Kontinvitit dieser Ideologeme, insbesondere der Heideggerschen Philosophie im
bundesdeutschen Kuiturbetrieb erkliirbar. Aber auch hier sind die Zuweisungen e¢her unver-
bindlich und weitgehend auf die gemeinsame Handlungsfolie reduzierbar, die Anders in sei-
nem urspriinglichen Projekt entworfen hat.

Signifikant anders und einfacher verbilt es sich mit der Erzihlung Learsi®3, die Anders
in der Emigration 1933 geschrieben hat. Es fillt auf, daB Anders die beiden direkt nach der
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Emigration verfafiten Erzihlungen (von denen hier nur eine niher behandelt zu werden
braucht) aus dem Molussen-Kontext 16st und erst sehr viel spiter wieder darauf zuriick-
kommt. Anders erzihlt von dem Versuch des Learsi aus Bochotien, sich in Topilien zu inte-
grieren, mehr noch, das ganze Topilien zu erfassen. Hinter dem Namen der Hauptfigur ver-
birgt sich, wie sehr schnell trotz der Verfremdung von Schaupiatz und Figuren zu erkennen
ist, das jidische Voik, Israel. Learsi spricht, angelehnt ans Jiddische, einen Dialekt, den nan
sicben Jahrhunderte frither auch in Topilien gesprochen hatte” (E, S. 96), er ist also noch ver-
standlich, jedoch sofort als AuBenseiter, als Fremder erkennbar. Der Fremde aber ist der Ge-
fihriiche, da er weder die Regeln der Gruppe kennt noch ihre Ziele teilt, und ist deshalb,
wenn der Zusammenhalt der Gruppe nicht mehr funktioniert, der Siindenbock par excellence.

Die Erzihlung ist in zwei groBe Abschoitie unterteilt. Der erste spielt im ,.Stichof™ im
sidlichen Departement Topiliens. Learsi quartiert sich darin ein, obwohl alles von Daver-
mietern belegt ist, und beginnt den Gasthof zu erkunden. Er will alles wissen und aufnehmen,
als Garantie dafiir, daB er dieses Topilien volistindig kennt. Er identifiziert sich bald mit dem
Gasthof und setzt dies in Habitus und Verbalten soweit um, da8 er von den Giisten, Ange-
stellten und sogar dem Direkior selbst fiir ein Mitglied der Direktion gehalten wird. Um aber
die Vollsindigkeir seines Wissens zu garantieren, um , wirklich dazuzugehtren, um wirklich
die Fremdheit zu verlieren, da braucht man schon beides: das Ganze und das Einzelne™ (E, 5.
99). Also wechselt Learsi die Rollen. Eine Weile wird er auch zu einem der Giste, nimmt
ihre Gewohnheiten und Alliiren an, ihre Vorbehalte und Abneigungen, und schlieBlich geht er
in den Keller und wird einer der Arbeiter und Bediensieten, imitiert auch deren Verhalten und
Gestik derart, daB er auch ihr Vertrauen erwirbt. Learsi pendelt zwischen diesen drei Grup-
pen, wird fiir alle drei ¢in bevorzugler Gespriichspartner und teilt ihre Geheimnisse. Aufge-
lockert von den geringen Vorbehalten gegen Bochoten im sozialen Unterbau des Hotels, bei
den Bediensteten, wird er zum Fiirsprecher ibrer Interessen. Es gibt Unrube bei den Arbei-
tern, die auch der Direktion nicht verborgen bleibt. Als Learsi wieder in die oberen Etagen
zurlickkehrt, wechselt er wieder die Rolle, wird zum Vertrauten des Drirektors, aber mit dem
Wissen, das er im Keller gesammelt hat, und verspricht, vom Direktor um Hilfe gebeten, sich
um diese Unruhen zu kiimmern. Learsi ist nun soviel Siidhof wie niemand anders. ,Learsi
und der Siidhof waren eins.” (E, S. 110) Diese Balance zwischen den verschiedenen sozialen
Gruppen zerbricht, als ein Sturm iber den Sidhof fegt und ihn miederzureiBen droht. Erst
jetzi fallt af, dag Learsi allen drei Gruppen bekannt urd vertraut ist, und so dauert es nicht
lange, bis sich die durch die externe Gefihrdung provozierte Angst auf ihn als Sindenbock
entladt, sie ihn als Dieb und Spion verireiben, da er die Schranken zwischen den sozialen
Gruppen nicht beachtet hat. Uber dieses ,Erlebnis’ steilt sich schlicBlich sogar eine wenig-
stens kurzfristige ,Volksgemeinschaft‘ her: ,Und alle, die Learsi zugleich geliebt hatte, waren
sich vollig einig, daB man sie zusammen nicht lieben durfte. Und je mehr er blutete, desto
fréhlicher wurde ibre Gemeinschaft.” (E, S. 114) Hier kiingt der EinfluB der jiidischen Intel-
ligenz in der Arbeiterhewegung ebenso an wie die auffallende Einhelligkeit, mit der sich nach
1933 alle Bevolkerungsschichten in Deutschland fiir die propagierte, alle sozialen, Oko-
nomischen und politischen Divergenzen iiberdeckende Volksgemeinschaft' begeistern und
sich schiieBlich in die quasi industriell betriebene Vernichtung der jiidischer Bevélkerung
einbeziehen lieBen.

Im zweiten Abschaill versucht [earsi einen neuen Anlauf, sich mit dem Gesamiten zu
identifizieren, diesmal in der Hauptstadt Topiliens. , Aufs Topilische kommt es an, aufs
Ganz-Topilische. Und ailes andere ist halbe Sache. ™ (E, S. 126) Auch hier dauvert es nur eine
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kurze Zeit, bis Learsi sich wieder wesentlich besser auskennt als alle Bochoten und sogar als
Reisefithrer arbeiten kann. SchlieBlich ist der Fremde gendtigt, sich das Wissen iber seine
Umgebung véllig anders, systematischer, auch griindlicher und weitgehender anzueignen, als
derjenige, der in ihr aufgewachsen ist und alle ihre Bedingungen verinnerlicht hat.

Learsis Bekanntschaft mit einem Herm Lerse, gleicher Herkunft, nur bereits langet im
Lande, gerst zur Konkurrenz unter ihnen um den vermeintlich knappen Platz im Lande. Also
sucht er die Alteingesessenheit, probiert er sich als ,Herr Siidler”, seit 700 Jahren im Lande:
Wir ,haben uns zu fiigen*, sagt Herr Siidler, und: , Wir halten uns im Rahmen der topilischen
Vorschiige.” (E, S. 138) Integration im genau abgegrenzten sozialen Raum, unter genau ge-
klinen Bedingungen und, wie die Erpressungen, denen Learsi ausgesetzt ist, zeigen, auch nur
unter revidierbaren Umstinden, Der Mikrokosmos Siidhotel wird abgeltst durch den kom-
plexeren der Hauptstadt. Die Eindbung in das Leben im fremden Lande wird durch den Emst
der Praxis ersetzt. Die Figuren werden zahlreicher, die Zegenseiligen Abhingigkeilen stirker,
die Moglichkeiten, der Ablebnung durch die alteingesessenen Topilier zu entgehen, ebenso
griBer wie deren Miuel, Learsi unter Druck zu setzen.

Der eine Ausweg aus dieser Zwangssituation ist die bedingungsiose Integracion, fir die
Lerse steht, Als Learsi die Kathedrale besucht, die fiir ihn das vornehmste Dokument topili-
scher Kultur ist, findet er dort den dem topilischen Kultus ergebenen Lerse im meditativen
Kopfsiand. Lerse gesteht Learsi seine Abneigung und begriindet sie mit seiner gefihrdeten
Anerkennung. ,Ein Topilier, der, wie ich, pausenios in Gefahr schwebt, als Bochote verdiich-
tigt zu werden, der ist auch pausenlos dazu verpflichiet, sein Topiliertum zu betonen und zu
beweisen, dal ihm nicht ferner liegt, als Bochoten Topiliem vorzuziehen.” (E, S. 166) Wobei
Lerse stets betont, immer Topilier gewesen zu sein. (E, S. 167) Learsie zieht daraus die nahe-
liegende Konsequenz: ,,Um wirklich Topilier zu sein, wiirde er topilischer sein miissen als die
Topilier selbst.“ (E, 8. 168)

Das Zusammentreffen mit seinem ,.Doppelginger” spitzt die Situation weiter zu und
zeigt die andere Moglichkeit. Ist Lerse bereits weitgehend ununterscheidbar (aber revidier-
bar) integriert, ist der Doppelginger in derselben Lage wie Learsi selbst. Beide stehen also in
der Kenfrontation zu den Topiliem: ,.Sie machen uns solidarischer als wir eigentlich sind.
(E, S. 148) Mehr noch, sic werden miteinander identifiziert. Fiir die Augen der Einheimi-
schen, der Gruppenzugehirigen, sind sie alle gleich. Deshalb wird der Doppelginger in das
Zimmer Learsis gebracht, also thm sozial zugeordnet und auf diese Weise mit ihm identifi-
ziert", obwohl sie sich nicht shniich sind. Deshalb wird der Doppelganger gesteinigt, obwohl
eigentlich Learsi unterstellt wurde, der Dieb zu sein. Deshalb iibernimmt Learsi wenigsiens
fiir eine Weile die Rolle des Familienvaters von seinem Doppelginger. Die Formierung der
sozialen Gruppe kommt auf den Druck der AuBenwelt zustande.

Aber der Tod des Doppelgéingers, das Weggehen Learsis, seine Furcht, auf jeden Fall
fiir den Morder des Doppelgingers gehalten zu werden, seine Unternehiungen, um den
Toten zu verstecken, zerbrechen diese Solidaritit wieder und werfen Learsi wieder in seine
Isolation zuriick. Die Integration in dic topilische Gesellschaft ist nur voriibergehend, die-
Grundlagen fiir eine dauernde Integration sind nicht vorhanden. Die Vertreibung oder die
Vermichwng ist deshalb unausweichlich. Giinther Anders wihlt fiir Learsi die Vertreibung.

Die Nihe zur Emigration Giinther Anders’ legt eine Uberragung auf die Geschichie der
Juden in Deuischiand nahe.$* Die Zerstrenung in die Diaspora, wiedergegeben in der Ge-
schichte der Bochoten, die Integrationsbemiihungen gegen Ende des 19. und zu Beginn des
20. Jahrhunderts, der Zwang zur intensiven Auseinandersetzung mit der fremden Kultur und
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die demonstrative Identifiziereng mit ihrer Geschichte, die erzwungene und aufgekiindigte
Solidaritit der Fremden, die mangelnde Grundlage fiir ein gleichberechtigtes Zusammenleben
sind Charakteristika der jiidischen Gemeinde in Deutschland und ihres Scheiterns, die fir
Anders in der Simation der Emigration das brennendste Thema gewesen sein miissen. Er
bleibt trotz aller Verschiebungen urd Verfremdungen nahe an der Realitit. Die Namensum-
stellungen (Learsi — [srael, Sesom — Moses) und die unverstellten Paraphra§§n zur Geschichie
der Juden in Deutschland verbergen das Thema nicht und erleichtern die Ubertragung. Eine
Iniegration in den Molussen-Roman nahm Anders aber nicht vor, vielleicht weil er verhindern
wollte, dal das Thema hinter der Kulisse Molussiens verschwindet. Die Riickgabe des Manu-
skriptes durch dic Gestapo®s war fiir ihn mdglicherweise ein Hinweis darauf, daB der Ver-
such, seine Absichten durch eine Verfremdung zugleich deutlicher und versteckter zu formu-
lieren, auch ihre Nachteile hat, nimlich die der Beliebigkeit und Unlesbarkeit, seine Fabeln
also doch, leider, iibersetzt werden miissen und damit wirkungslos oder banal werden kinnen.

Siglen

AdM Die Antiquiertheit des Menschen (vgl. Anm. 4)
E - Erzahlungen (vgl. Aom. 2)

F Fabeln (vgl. Anm. 3)

MoW Mensch ohne Welt (vgl. Anm. 6)

Anmerkungen

Weder die Germanistik noch das Feuilleton haben Anders als Literaten zur Kenntnis genommen.
Wie das literarische Publikum reagiert, ist nicht ganz klar. Den vorgeblich schiechten Absatz
(worunter sicherlich eher die mangeinde Reaktion des schreibenden Metiers zu verstehen ist) seiger
bei Subrkamp erschienenen Sammlung von Erzihlungen erklirt sich Anders 1982 in den ,Ketze-
reien” (Milnchen: Beck 1982, §. 128) damit, daB die wKosmologische Humoreske®, die zu diesen
Erzahlungen gehért, ,einen Grad von Vorwussetzungslosigkeit voraussetzt, den man bei fast nie-
mandem voraussetzen kann". Zwei Jahre spiter erschien jedoch eine Neuauflage, wenn auch unter
anderem Titel. Die beiden Aufsiize von Konrad Liessmann sind die einzigen germanistischen
Arbeiten zu Giinther Anders. Konrad Liessmana: Die Schonheit der Gorgo. Giinther Anders und die
Literatur. In: Das Pult 14(1982)63, S. 17-23. Neuerdings auch: Koorad Paul Liessmann: Die Herr-
schaft der Liige. Zu Giinther Anders’ Roman .Die molussische Katakombe". In: Manuskripte
31(1991)%, Nr. 113, §. 113-115.

2 Giinther Anders: Kosmologische Humoreske, Frankfurt a.M.: Subrkamp 1978. 2. Aufl. unter dem
Titel Erzdhlungen. Frohliche Philosophie, Frankfurt aM.: Subrkamp 1984.

Giinther Anders: Dér Blick vom Turm. Fabeln. Mit Bildern v. A. Paul Weber, Miinchen: Beck
1968, 31988,

4 Giinther Anders: Die Anuquiertheit des Menschen, Bd. 1: Uber die Seele im Zeitalter der zweiten
industiellen Revolution, Milnchen: Beck 1985/7; Bd. 2: Uber die Zerstérung des Lebens im Zeit-
alter der dritten industrielen Revolution, Miinchen: Beck 1986/4.

Giinther Anders: Tagebiicher und Gedichte, Mtinchen: Beck 1985.

Gesammelt in: Giinther Anders: Mensch ohne Welt. Schriften zur Kunst und Literatur, Miinchen:
Beck 1984,

Elke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, Berlin 1987, S. 61.

Vgl. Thomas H. Macho: Die Kunst der Verwandlung. Netizen zur frilhen Musikphilosophie von
Giiather Anders. in: Metkur 45(1991)Nr. 507, 5. 475484

9 Vegl. Eke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, §. 29f.
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Mir sind nur 16 Beitrige fiir den Borsen-Courier bekannt, von denen 14 mit Giinther Stern gezeich-
oet sind . die zwischen dem 23.1.1932 u. dem 26.2.1933 erschienen sind (Mineilung Gregor
Ackermann), Nach Werner Reimann {Verweigene Versobnung. Zur Philosophie von Glinther
Anders, Wien 1989, §. 29) hat Anders im Schuift wichentlich einen Artikel gezeichnet, was die hier
genannte Zahl wesentlich ethhen wiirde, andererseits aber nicht den Zwang erklirt, wie auch Rei-
mann meint, ein Psendonym zu wihlen. Vgl. dazu den Erklirungsversuch von Thomas H. Macho
in: Merkur 45(1991)Nr. 507, S. 483f.

Die wichtigsten Publikationen von Giinther Anders im Exil sind neben den Aufsitzen fiir die
~Recherches philosophiques® (siehe Anm. 24) die Gedichte fir den #Aufbau®. Vgl zu den
Zeitschriftenbeitrigen Goother Anders’ im Exil Lieselotte Maas: Hagdbuch der deutschen
Exilpresse 1933-1945, 3 Bde., Minchen, Wien 1976-1981. Lieselotte Maas weist Beitrige in
folgenden Zeitschriften nach: Aufbau (New York), Deutsche Blitter (Santiago de Chile), Deutsche
Nachrichten {Kopenhagen), Deutsches Volksecho / Deutsch-Kanadische Volkszeitung (New York),
Neues Deutschland (Mexico), The German American (New York), Neve Welt (Los Angeles), Die
Sammlung {Amsterdam) und Volksblatt (Buenos Aires).

Vel. Frithjoff Trapp: Deutsche Literatur im Exil, Bern, Frankfurt a.M., New York 1983, §. 57, zum
Vergleich S. 140 ff.

Der Hungermarsch. Novelle von Giinther Anders. In: Die Sammiung 2(1934/35)6, S. 294-314
(Reprint in 2 Bdn., Miinchen 1986). Auffallend ist, daf in Escape to Life. Deutsche Kultur im
Exil"* (Munchen 1991, englischsprachige Erstausgabe 1938) von Erika u. Klaus Mana Anders fehl,
trotz der Publikation seiner Erzihlung in Klaus Manns Sammlung. Ganz gliicklich scheinen Klaus
Mann u. Fritz Landshoff von Querido mit dem Abdruck der Noveile nicht gewesen zu sein. In den
Erianerungen von Landshoff gibt es zwei Hinweise auf Ginther Anders. Der erste in einem Brief
vom Februar 1935 an Klaus Mann ist etwas ritselhaft, in einem zweiten Brief an Amold Zweig vom
2.7.35 bestatigt Landshoff den Eingang etnes Manuskriptes von Dr. G. Stemn, verspricht auch, es zu
prilfen, gibt aber zu bedenken, daB er mit dem Vorabdruck eines Teils des Werkes in der Sammlung
nicht besonders zufrieden gewesen sei (Fritz Landshoff: Erinnerungen eines Verlegers, Berlin 1991,
S.236 u. 240). : .

Vgl Elke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, §, 30.

Max Horkheimer: Gesammelte Schriften, Bd. 12. Frankfurt a. M. 1985, S. 579,

Val. Elke Schubert (Hrsg.): Gilnther Anders antwortet, . 28,

Auf die Dialoge trifft insbesondere zu, was fir das autobiographische Schreiben insgesamt gilt: da8
ndmlich die Rekonstruktion weitgehend Konstruktion ist uad ebenso fiktive Elemente enthilt wie
ausgesprochen fiktive Texte. Literatur ist, so gesehen, immer Konstruktion einer besonderen
Realitit mit besonderen GesetzmiBigkeiten. Die Differenz zwischen Realitit und Fiktion ist jeweils
neu zu bestimmen. Im Falle Ginther Anders’ ist Aufmerksamkeit fiir diese Differenz vor allem
deswegen besonders zu beachten, da er sich als dezidiert ziclorientiert begreift.

Vgl. etwa die Ennnerungen an Bertolt Brecht, die in .Mensch ohne Welt* (S. 135-153) wiederab-
gedruckt sind.

Der Mann auf der Briscke. Tagebuch aus Hiroshima und Nagasaki, 3-189, im einzelnen: S. 18-22,
52-55, 56-58, 72f., 77-80, 95-99, 105-109, 152-171, 180f. Enthaiten ist in dem Tagebuch auch eine
Noah-Geschichte, die Gunther Anders einem Geistlichen erzahlt.

Vgl Bd. 1, 8. 145 cine kurze Unterhaltung, die die Bedeutung der Medienwelt illustrieren soll,
5.172-174, wo Anders erzihlt, wie er einem nordamerikanischen Polizisten verdichtig erscheint,
weil er (ohne Auto) einen Highway entlangwandert; Bd. 2: S. 316-321 iiber Phantastik als Realis-
mus, 8. 339-340 unter dem Titel , Der Hiob von heute®.

Elke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet. S. 115-124 u. 153-168.

Die Dichtstunde. In: Merkur §{1952)Nr. 49, S, 224-240; Kultur und Umweg. In: Merkur 7(1953)Nr.
67, 8. 864-872; Ruinen heute. In: Merkur 8(1954)Nr. 75, S, 447-454. Fabeln iiber Fabel, In: Merkur
9(1935)Nr, 36, S. 398-400; Uber die Vemichtung der Vernichiung. Ein Tagebuchblatt. In: Merkur
12{1958)Nr, 123, S. 498. Vor elf Jahren. Aus dem Tagebuch eines Riickwanderers. In: Merkur 15
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23

26
27

28
29

30

(1961) Nr. 160, S. 597-600. Helden und [gnoranten. Tagebuchblitter wihread des sowjetischen
Weltraumfluges. In: Merkur 17 (1963) Nr. 181, S. 223-238. Florentinische Notizen. In: Merkur 24
(1970) Nr. 268, 5. 748-755. Lieben Gestern. Aus einem Tagebuch, In: Merkur 31{1977)Nr. 350, S.
673-683.

~Ketzereien” (1982} ist weitgehend als Tage- und Notizbuch gefishrt, Erwihnt ist bereits das be-
kannteste Tagebuch ,Der Mann auf der Brilcke" in , Hiroshima ist dberall” (1982), zudem gibt <.es
groBe Auszilge in ,Tagebicher und Gedichte" (Miinchen 19835). An Tagebiichern liegt vor: Die
Schrift an der Wand. Tagebiicher 1941-1966, Miinchen 1984; Besuch im Hades. Auschwitz und
Breslau 1966. Nach ,Holocaust' 1979, Miinchen 1979; Lieben gestern. Notizen zur Geschichle des
Fiihlens, Miinchen 1986. .
Une interprétation de I'a posteriori. In: Recherches Philosophiques 4{1934/35), S. 65-80. Pathologie
de la liberté. Essai sur la non-identification. In: Recherches Philosophiques 6{1936/37), §. 22-54.
Der zweite Vortrag wurde nach Anders’ Aussage 1929 als Vortrag fiir die Kant-Gesellschaft Frank-
furt unter dem Tite] ,,.Die Weltfremdheit des Menschen* geschrieben, jedoch in der franzdsischen
Fassung zum ersten Mal gedruckt. Das deutsche Original ist verforengegangen. Vgt Elke Schubert
(Hrsg.): Gilother Anders antwortet, 8. 36; Werner Reimann: Verweigerte Versohnung. Zur Philoso-
phie von Giinther Anders, Wien 1990, §. 20-45.

Auch in: Die Antiquiertheit des Menschen I, Miinchen 15985, 7, S. 309; II, Miinchen 1986, 4., S.
E29f. Vgl. dazu Werner Reimann: Verweigerte Versohoung. Zur Philosophie von Giinther Anders,
Wien 1990, 8. 45-78; Koorad Paul Liessmann: Glnther Anders zur Einfithrung, Hamburg 1988, S.
211,

Wendelin Schmidt-Dengler: ,Hoch die Metapher! Hoch unsere Verdringuogen“. Zu Giinther
Anders’ ,Lieben gestern”. In: Manuskripte 31(1991)9, Nr. 113, 116-121, §. 121, Anm. 3.

Vgl. Interview mit Fritz J, Raddatz. In: Elke Schubert (Hrsg.): Gilnther Anders antwortet, S. 111.
Elke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, §. 110.

«Der Hungermarsch®, der hier nicht weiter behandelt wird, beschiftigt sich mit dem Thema des
Volksaufstandes bzw. mit der Haftuag des Amtsinhabers fiir seine Handlungen. Anders hat das
Thema der Verantwortung und der auseinandertretenden Rollen einer Person parallel in seinen phi-
losophischen Essays behandelt. Die extremste Fassung und zugleich die wirkungsvollste und um-
strittenste gab Anders in einem Interview mit Manfred Bissinger, in dem er es fitr erforderlich hielt,
diejenigen, .die die Macht innebaben und uns (ein millionenfaches ,Uns') bedrohen, einzuschiich-
tern” (in: Gunther Anders: Gewalt — ja oder pein. Eine notwendige Diskussion, Miinchen 1987, S.
24). Hier wird auch deutlich, wie Anders die Frage nach der Verantwortung der Person fiir die Posi-
tion, die sie bekleidet, beantwortet. Vgl. auch Giinther Anders: Ketzereien, Miinchen: Beck 1982, S.
3371 )

Elke Schubert (Hrsg.): Gitnther Anders antwortet, S. 90. Die Angaben Anders’ sind im Fall Sperber
etwas undurchsichtig. Manés Sperbet war ab Juni 1934 in Paris und arbeitete dort als Leiter des
Instituts firr Studium des Faschismus (INFA), das bis Frithsommer 1935 bestand. Er trat Mitie 1936
in den Calman-Lévy-Verlag ein, vorher gibt es keinen Hinweis auf eine Verlagstitigkeit, auch nicht
fiir einen kommunistischen Verlag. Im Februar 1937 brach Sperber dann mit der KP, der Kontake
zwischen Anders und Sperber miiBte also in der Zwischenzeit liegen. Anders verlie zudem bereits
1936 Frankreich (Elke Schubert [Hrsg.]: Giinther Anders antwortet, §. 37), und der Verlag Calman-
Lévy hat sich fur die deutschsprachige Exil Literatur nicht besonders engagiert. In der bei Wilhelm
Sternfeld, Eva Tiedemann (Deutsche Exilliteratur, Heidelberg 21970) abgedruckten Liste kommt er
Jedenfalls nicht vor, ebenfalls nicht bei Dieter Schiller (ders. u.a.: Exil in Frankreich, Leipzig 1981,
5.73, zu Verlagen: §. 72-82). Vgi. zu den Angaben zu Sperber: Werner Licharz u.a. (Hrsg.): Die
Herausforderung Manés Sperber. Ein weuer Ketzer auf der Briicke ohpe anderes Ufer, Frankfurt
a.M. 1988, §. 49-51. Schiller u.a. nennen als wichtigste politische Exil-Verlage: Editions du Carre-
four, Editions Prométhée und Editions du Phénix. Eine Verbindung zwischen Sperber und Willi
Miinzenbergs Verlag Editions du Carrefour, in dem man am ehesten den ,,von Parteimarxisten ge-
leitete(n) [...] Pariser Verlag, das einzige deutschsprachige Verlagshaus, das fiir solche Prosa in Be-
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tracht zu kommen schien” (Elke Schubert [Hrsg.]: Giinther Anders antwortet, . 31), vermuten muB,
ist mir nicht bekaont, Sperber selbst erinnert sich in seiner Autobjographie zwar an Milnzenberg,
aber von einer Lektoratsarbeit fitr ihn schreibt er nichts, Vgl. Mangs Sperber: Bis man mir Scherben
auf die Augen legt, All das Vergangene ..., Wien 1977, zu Minzenberg: S. 132-135. Da beinahe alle
Angaben auf den persénlichen Erinnerungen der Zeitzeugen beruhen, miissen sie als upsicher gel-
ten. Auffallend ist, daB Anders zwar auf Nachfrage heute noch bestitigt, daB Mans Sperber der
fragliche Lektor gewesen sei {Mitteilung Konrad Liessmann},” sich dies aber in nachpritfbaren
Dokumenten bislang nicht bestitigen 158t Nicht angemessen erscheint mir, daB die Eigenangaben
Anders’ offensichtlich véllig ungepriift ibernommen werden und nach und nach eine Umdeutung
erfabren. So ist aus dem Lektor Manés Sperber bei Werner Fuld neuerdings der Leiter eines
deutschsprachigen Verlages geworden. Vgl. Wemer Fuld: Das Gefille. Zur Kontinuitat ewnes philo-
sophischen Gedankens bei Giinther Anders. In: FAZ v. 16.11.1991. Nachweisbar ist ein Manuskript
Giinther Anders’ zu Anfang 1935 bei Fritz Landshoff in Amsterdam gewesen (F.L.: Erinnerungen
eines Verlegers, Berlin 1991, 8. 240).

Vgl. dazu MoW, 5. 154, 213f.; Elke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, S. 28. Brecht be-
stitigi diese [nterpretation Anders’: ,.Wenn die Bankleuts sich zueinander ausdriicken oder gar die
Politiker, dann wei man, daB sie dabei handeln; selbst wenn der Kranke seinen Schmerz, ausdriickt,
gibt er demn Arzt oder den Umstehenden noch Fingerzeige damit, handelt also auch; aber von den
Lyrikern meint man, sie giben uns noch den reinen Ausdruck, so, daB ihr Handeln eben nur im
Ausdriicken besteht und ihre Absicht nur sein kaon, sich auszudriicken. Bertolt Brecht: Ge-
sammelte Werke, Bd. 18, Frankfurt a. M. 1967, S. 59,

Problematisch fir die Einschitzung der literaturkritischen Essays ist, daB Anders seine Arbeiten in
vielen Fillen erst nach 1945 erscheinen lassen konnte, wihrend zumindest erste Fassungen in die
30er Jahre datiert sind.

Vgl. MoW, 5. 47, wo er Kafkas Literatur mit demselben Bild beschreiben will und so ausdriicklich
auf die Modermitit Kafkas verweist.

Ygl. dazu Jan Knopf: Bertolt Brecht. Ein kritischer Forschungsbeticht, Frankfurt 2. M. 1974, S. 27-
31. Zwar kritisiert Knopf Hultbergs Auffassung der Vertremdung als erkenntnistheoretisches Prin-
zip und aicht als dsthetischen Begriff als zu abstrakt, besteht aber im nichsten Abschnitt auf der
tnldsbaren Verbindung von literarischer Technik und Ideologie, in seinen Worter von Dialektik und
Verfremdung.

Giinther Anders verwendet in der ~Antiquiertheit des Menschen" den Begriff Verfremdung im
Uunterschied zu seinen literaturkritischen Essays synonym zu Entfremdung. Vgl. zur Entwicklung
des Begriffs Dimiter Daphinoff: Verfremdung. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte,
Bd. 4, Berlin, New York 1984, S, 613-626. Hier ist speziell die literarische Technik gemeint, wenn
sie auch theoretisch mit der der Entfremdung in der Gesellschaft verbunden bleibt, Zur Literatur
itber den Verfremdungseffekt bei Bertolt Brecht vgl. Reinbold Grimm: Bertolt Brecht, Stuttgart
31971, §. 44f.; Jan Knopf: Bertolt Brecht. Ein kritischer Forschungsbericht, Frankfurt a.M. 1974, §.
15-60.

Dimiter Daphinoff: Verfremdung. In: Reallexikon, Bd. 4, 613-626, 8. 613.

Hans Lothar Markschies: Fabel. In: Reallexikon, Bd. 1, Berlin 1958, 433-441, S. 433, vgl. die
Fabel-Definition bei Eberhard Lammert: ,die hinter ein Ordnungsprinzip gestelite Geschehnisfolge®
(8. 25), Fabel entspricht damit dem angelsiichsischen ~plot” im Unterschied zu story/Geschichite,
benennt also hier keine literarische Gattung sondern ein Strukturmoment des Erzihlens (Eberhard
Lidmmert: Bauformen des Erzihlens, Stuttgart 81983).

Eike Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, S. 103.

Ebenda, S. 31.

In: Berliner Tageblatt v. 28.2.1922 (Ausgabe A, Morgenausgabe, Nr. 99).

In: Austro Ametican Tribune 2(Ma1 1944)Nr. 10, S. 5, 3 (Miirz 1945) Nr. 8, S. 9f,

Suddeutsche Zeitung v. 4./5.11.1967 (Nr. 264).
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JFortseiritt” (F, 8. 13£), ,.Die Eigenschaften" (F, §. 14-16), ,[3as Mikroskop™ (F, §. 20-22), ,Der
Betrug* (F, 8. 22f.), .Das Ende” (F, S. 26), .Der bewrogene Philosoph* (F, $. 26f), ,Der gewissen-
hafte Nihilist* {F, S. 31f.), ,Die drei Masks" (F, §. 34-36), ,Die Solidaritat“ (F, S. 40), ..Der be-
zahlte Defela” (F, S. 45f.), ,,Was Humanitit ist* (F, 5. 52f.), ..Simbas Hades-Bericht* (F, S. 54f.),
Das Plagiat I (F, 8. 57), ,,Das Pferdchen” (F, S. 58), ,Freiheit* (F, S. 64), ,Lieber nie als kontin-
gent” (F, 8. 70f.), .Selber denken* (F, 8. 71f.), ,,Namen gibt es” (F, 8. 79), ,.Zuviel (F, S. 79£.), ,.Der
Kapellmeister (F, 5. 80), ,,Absconditus” (F, S. 81}, , Wie beiBt dieses Wesen?" (F, S. 81-83), ,,Die
Beschrinktheit” (F, 8. 887.), ,.Der Kriegsgrund” (F, S. 95f.) und ,.Der Liebestod" (F, S. 96£.).

Ein molussisches Industrielied {AdM I, S. 26), zwei molussische Hymnen {AdM I, S. 36 und AdM
II. 5. 174}, ein molussisches Mirchen (AdM I, S. 125), vier molussische Redensarten (AdM I, S.
233, 5. 302 und AdM II, S. 135, S. 428), einen molussischen Aphorismus {AdM II, 5. 16), zwei
kleine Fabeln (AdM II, S. 29 und 147) und ein ., Auszug"” aus einem molussischen ,l.ehrbuch des
Konformismus* {AdM 1, S. 131).

Elke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, S. 90, von 600 S. spricht Anders in einem ande-
ren [nterview, ebenda, §. 31.

Ebenda, 8. 30. Das Zitat geht folgendermalBen weiter: ,Dieses antifaschistische Buch war in seiner
ersten Version bereits vor Hitlers Machtantritt fertig; ich bat damais Brecht darum, es bei seinem
Verleger Kiepenheuer einzureichen, was er tat. Und Kiepenheuer hat es schlaverweise weiler ge-
tarnt, némlich in eine alte Landkarte von Indonesien eingebunden, auf die er eine Insel namens
Molussia' einzeichnen lieB. Kaum hatte Kiepenheuer das getan, da kam die Gestapo zu ihm und
nabm alle Manuskripte mit sich. Unter anderen auch meines. Die Zensoren sahen sich aber das
Skript nur flischtig an, sie fielen prompt auf Kiepenhevers Trick hinein und schickten die, wie sie
meinten ,Sidsee-Mirchen’ dem Verlag zuriick. Der seinerseits gab es Brecht zuriick, und der mir.*
Konrad Paul Liessmann: Die Herrschaft der Liige. Zu Gunther Apders’ Roman ,Die molussische
Katakombe®. In: Manuskripte 31(1991)3, Nr. 113, 113-115, S. 114f., sein letztes Zitat ist von 5. 109
des Manuskriptes. Welche Beweggriinde fir die Kiirzung um 130 bis 250 S. ausschlaggebend gewe-
sen sind, 148t sich bislang micht feststellen.

Ebenda, S. [14.

Ebenda, 5. 115.

Simone Barck: Ein junger Schriftsteller im dritten Reich. Wolfgang Koeppen: Die Mauer schwanki.
In: Sigrid Bock, Manfred Hahn (Hrsg.): Erfahrung Nazideutschland. Romane in Deutschland 1933-
1945. Analysen, Berlin, Weimar 1987, 943, S. 21. Zu den hiufigsten Prosa-Genres in der
Exilliteratur vgl, Jan Hans: Literatur im Exii. In: Jan Berg v.a. Sozialgeschichte der deutschen
Literatur von 1918 bis zur Gegenwart, Frankfurt .M, 1981, 419-466, S. 431-460, zur Funktion des
historischen Romans §. 449452,

Jan Hans: Literatur im Exil, §. 451.

Vzl. z.B. Koeppen (in: Simone Barck: Ein junger Schriftsteller im dritten Reich, 8. 9-43).

Erika Mann berichtet vergleichbares von den Anfingen ihres Kabaretts ,Die Pfeffermitde” (Erika
u. Kiaus Mann: Escape to Life. Deutsche Kultur im Exil, Frankfurt a.M, 1991, 8. 32),

Hans Sarkowicz,” Michael Crone unter Mitarbeit des deutschen Rundfunkarchivs (Hrsg.): Der
Kampf um die Atherwellen. Feindpropaganda im zweiten Weltkneg, Frapkfurt a.M. 1991, Begleit-
buch, 8. 32.

Elke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, §. 31.

In der mir vorliegenden Fassung von 1938 finden sich keine Hinweise auf diese beiden Erzihlungen
oder eventuelle Vorfassungen.

Abgedruckt in: Ginther Anders: Erziblungen. Frohliche Philosophie, Frankfurt a.M.: Suhrkamp
21984, §. 241-295.

In: Manuskripte 31(1991)9, Nr. 113, $. 113.

Die Episode ist in der Fassung von 1938 vorhanden.

Berliner Tageblatt v. 28.2.1933, vgl. Anm. 40.

Abgedruckt in: Giinther Anders: Erzihlungen, S. 7-95.

62

63
64
65

Elke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, S. 22. Zur Heidegger-Rezeption Anders’ vgl.:
Helmut Hildebrand: Weltzustand Technik. Ein Vergleich der Technikphilosophie von Giinther
Anders und Martin Heidegger, Berlin 1990; Gabriele Althaus: Leben zwischen Sein uad Nichts.
Drei Studien zu Giinther Anders, Berlin 1989, S. 771f.

Abgedruckt in: Giinther Anders: Erzihlungen, S, 96-189.

Elke Schubert (Hrsg.): Giinther Anders antwortet, §. 32.

Vgl. ebenda, S. 30.

Anschrift des Verfassers: Dr. Walter Delabar, Kirchplatz 19, W-5140 Erkelenz-Lovenich
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