Die Expressionisten aus Aachen:

Walter Hasenclever, Karl Otten, Philipp Keller us
Radhener Almanach

Sayrifticiter: Philipp Keller . Mitarbeiter: Franz Marfa Effer
Walter fafenclever . Jofef Kreify . Karl Otten . Franz Quentin
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Aachen. 1908-10; Provinz-
stadt, eine dde, geschlosse-
ne, saturierte Gesellschaft,
in der die jungen Leute eng
gehalten werden, Die Va-
ter: jahzornig, hartherzig,
pedantisch, streng, rick-
sichtslos. Entfaltungs- wie
Ausbruchsméglichkeiten
gibt es wenige, durch
Schulkameraden vielleicht,
die ebenso entweichen
wollen. Die Literatur ist ein
Weg und eine Ausdracks-
form: ein literarischer
»Klub« entsteht, dessen
Mitgliedern nichts heilig ist
aulier Stefan George,
Stendhal, Emile Verhaeren
und Walt Whitman, berich-
tet Karl Otten spater, und
zahlt Philipp Keller, Walter
Hasenclever, Ludwig
Straul und sich selbst
dazu. Sie lesen alles, was
ihnen in die Finger gerit
und ihnen eine Brweite-
rung ihres Horizonts ver-
spricht; darunter Rimbaud,
Baudelarie, Verlaine,
Stendhal, Dostojewski; Au-
gust Stramm gehdért schon
dazu, Rilke und George
sind die frithen Bezugs-
punkte; Nietzsche wird von
Hasencleverin einem Auf-
satz zitiert, was ihm einen
Verweis seines Schuldirek-
fors eintragt. Ludwig
Straufl bringt den Klub auf
die jungen Deutschen. Sie
woilen Dichter sein, und
Dichter, sagt er, miissen al-
les kennen und lernen, um
ihr Handwerk zu verste-
hen. Manchmal muf das
Lesen heimlich geschehen,
denn Hasenclever etwa
wird von seinem Vater be-
sonders streng von der Li-
teratur ferngehalten. Das
fiigt die jungen Leute nur
nech starker zusammen.
Hasenclever geht zu
Freunden oder liest in ei-
nem Wildchen nahe beim
Haus seiner Eltern.

Spiritus recter des Kiubs ist
Edwin Suermoendt, Sprof
jener Familie, der Aachen
bis heute eine bedeutende
Kunst-Sammlung ver-
dankt. Er fihrt den Stau-
nenden Henri Rousseau,
Matisse, Picasso vor und
14Bt sie so an den modern-
sten kiinstlerischen Diskus-
sionen teilhaben. »Suer-
mondt besalk die magische
Gabe«, so Karl Otten in sei-

nen Erinnerungen, »Men-
schen zu bilden, von der
Enge zu befreien, die Rou-
tine, Grenze, Tradition und
Wohlstand hiefi. Er war ein
Rebell in jeder Hinsicht
und machte uns Gymnasia-
sten gleichfalls aufséssig.
Suermondti war einer der
ersten europdischen Akti-
visten, der mit Ritke und
Stefan George, mit Mom-
ber{ und Dauthendey Brie-
fe wechselte und die Dich-
ter uns jungen kunsthung-
rigen Menschen zutrug wie
der Rabe das Brot dem Da-
niel in der Léwengrube.
Die Schétze von Paris,
Madrid, London, Amster-
dam und Briissel — Bilder,
Plastiken und Biicher —
lebten plétziich unter uns,
waren sichtbar da in unse-
rem kleinen Aachen, des-
sen beriihmte Heilguellen
nach faulen Eiern stanken
und das sich im Ubrigen
von harten Printen nénrte. «
1909 werden die jungen
Aachener Dichter einem
eleganten kieinen Hermn
vorgestellt: Carl Stern-
heim. Dies ist der erste ih-
rer Varbilder und Wah!-
Vaier, den sie personlich
kennenlernen. In Leipzig
und Miinchen werden es
mehr und andere werden,
und sie werden selbst zu
den Vertretern einer neuen
Literatur gehdren.

Eine Generation, Schuika-
meraden sind die, um die
es hier geht: Karl Otten,
der dlteste, 1889 geboren,
Philipp Keller, 1881, und
Ludwig Strau, der jingste
von ihnen 1892, Wailter Ha-
senclever, der heute be-
kannteste der Aachener,
Jahrgang 1880, bleibt et-
was auben vor. Philipp Kel-
ler lerntihn erst 1911 in
Leipzig kennen, weit ent-
fernt von Aachen, berichtet
er selbst (im Unterschied zu
Karl Otten). Der Kontakt
besteht aber vorher schon
iiber Otten, der mit Hasen-
clever befreundet jst, Sie
alle sind, gerade um die
zwanzig Jahre jung, Dich-
ter, Literaten: Lyriker vor
allem, Dramatiker dariiber
hinaus und gelegentliche
Prosiasten, die im Pathos
den unmittelbaren Bezug
zu den Urspriingen der
menschlichen Existenz su-
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Hasenclever, Abiturient
1808, der zu diesem Zeit-
punkt die Stadt schon ver-
lassen hat, aber einige Ge-
dichte beisteuert. Die Bei-
trage: kurze Prosa, schwiér-
merische Gedichte,

Fiir die meisten ist es die
erste Veroffentlichung, nur
Hasenclever hat zu diesem
Zeitpunkt bereits sein er-
stes Stiick, Nirwana, publi-
ziert, auf eigene Kosten
zwar, aber immerhin. Im
selben Jahr erscheint
auflerdem sein erster Ge-
dichtband, Stddte, Nichte
und Menschen, vier Jahre
spéter das wohl wichtigste
und bekannteste Drama
Der Sohn. Aber auch fiir

chen, radikale Moralisten,
die die Verlogenheit der
biirgerlichen Fassade
durchbrechen wollen, um
dzhinter urspriingliche
Wahrheiten zu finden. 1910
geben sie zum Abschluf ih-
rer Schullautbahn einen
schmalen Band in Druck,
den Aachener Almanach.
Der Almanach ist knapp
gehalten, nur 32 Seiten
kurz: Schriftleiter ist Phi-
lipp Keller. Als Mitarbeiter
werden Franz Marie Esser
und Josef Kreitz, von de-
nen man nichts weiter
weil}, Karl Otten und Franz
Quentin genannt, hinter
dem sich Ludwig Straub
verbirgt, auflerdem Walter

die anderen folgen dffentli-
che Auftritte, Einzelverdf-
fentlichungen in den ex-
pressionistischen Zeif-
schriften, Sammlungen
und erste selbstandige Pu-
blikationen: Karl Otten
bringt 1912 eine Reiserzih-
lung heraus, Die Reise
durch Alhanien, 1918 die
Prosasammlung Der
Sprung aus dem Fenster
undim selben Jahr den Ly-
rikband Die Thronerhe-
bung des Herzens, in dem
er mit dem Krieg und der
Generation der Viter ab-
rechnet. Ludwig Straufi,
der eigentlich eher als Lyri-
ker bekanntist, kann 1916
als erstes eine Novellen-

22 neues rheinland

R, AT
L Ll zm, T _’4’ ‘LC/"/‘K‘“*’C/{ /

/7// . o c?i T

{




sammlung, Der Mittler,
herausbringen, 1918 folgt
erst eine Gedichtsammlung
unter dem Titel Wandlung
und Verkiindung. Und alle
drei haben weiter geschrie-
ben, auck nach dem Ende
der expressionistischen
Emphase. Philipp Keller
hingegen beschrinkt sich
auf einen 1913 erschiene-
nen Reman, Gemischte Ge-
fiihle, und schidgt danach
eine medizinische Karriere
ein.

Sicher waren der Leipziger
und Berliner Zirkel um
Ermst Rowohlf, Kurt Wolff,
Herwarth Waldens Sturm
oder Franz Pfemferts Ak-
tion Kristallisationspunkte
der literarischen Bewe-
gung nach 1910, Damit sie
aber diese enorme Wir-
kung in der Literatur erzie-
len konnte, muliten ihre
Mitglieder sich zuvor schon
aus dem Zwang der Wilhel-
minischen Gesellschaft 15-
sen wollen. Der grelien
mubte die kleine Befreiung
vorangehen, auf niedrige-
rem Niveau und mit nicht
ganz so hochkaratiger Be-
setzung, aber nicht minder
ernsthaftem Willen zu ei-
nem »neuen, grindlichen
Anfang, zum grofien at-
menden Rauschen der Ant-
wort, zum Schrei der Lei-
denschaft, zam Jubel der
Begeisterung« {Stefan
Zweig, 1909). Aachen ist
einer der wichtigsten Orte
dieser »kleinen Befrei-
ung«, denn nicht allein die
frithen Aktivitdten dieser
kaum formierten Gruppe,
sondern auch die Kontakte
nach Belgien, den Nieder-
landen und Frankreich, die
den Zugang zu anderer Li-
teratur und Kunst ermogli-
chen, und die Qualitdt der
Literatur, die sie spéter
schrieben, 145t die Aache-
ner als etwas Besonderes
erscheinen. Walter Hasen-
clever, Karl Otten, Ludwig
StrauB und Philipp Keller:
Angeregt durch die bevor-
stehenden hundertjahrigen
Geburtstage wurden ihre
Werke in der jlingsten Zeit
verstirki gesammelt und
neu verdffentlichi. Von
dem kleinen Aachener Li-
teratenkreis ausgehend,
sind sie jeder tir sich in der
»expressionistischen Gene-

[Ludwig Straufl

ration« literarisch wirksam
geworden, und fur eine
kurze Zeitlag »Europa in
Aachen« (Karl Otten).

Walter Hasenclever
1890-1940. Zusammen mit
Christoph Brauer, Mathias
Hinrichs, Bert Kasties, Die-
ter Schinitz, Barbara
Schommers-Kretschmer
und Marlene Wruk heraus-
gegeben von Diefer Breu-
er. Aachen: Alano-Verlag
1980, 152 Seiten, zahlrei-
che, zum Teil farbige Al-
bildungen, 28.80 DM

Walter Hasenclever; Sdmt-
liche Werke, Herausgege-
ben von Dieter Breuer und
Bernd Witte. Bénde I, 1
und 3. Stiicke 1926-1931,
1832-1938. Bearbeitet von
Annelie Zurhelle und Chri-
stoph Brauer. Mainz; v.
Hase & Koehler Verlag
1990, 400 und 504 §.,

44— und 56.—- DM

Philipp Keller: Gemischte
Gefiihle. Mit einent Nach-
worf von Werner Jung.
Stuttgari: Klett Cotta 1999,
150 Seiten, 20.— DM

Karl Otten: Das tigliche
Gesicht der Zeit. Eine Fia-
schenpost aus den Zwanazi-
gern. Herausgegeben und
mit einem Nachwort verse-
hen von Gregor Acker-
mann und Werner Jung.
Aachen: Alano-Verlag
1989, 173 Seiten, 22.- DM
{vgl. dazu Franz Norbert
Mennemeier, nr 6760, 5.
37j

Karl! Otten: Die Reise durch
Albanien und andere Pro-
sa. Herausgegeben von El-
len Otten und Hermann
Ruch, Zirich: Arche 1989,
195 Seiten, 29.80 DM

Karl Otten: Geplante Illu-
sionen. Oine Analyse des
Faschismus. Vorwort ven
Lothar Baier. Frankfurt/M.
Luchterhand 1989, 367 Sei-
ten, 39.80 DM

Ludwig Straufi: Das ver-
pafite Verbrechen und an-
dere Prosa. Herausgege-
ben und mit einem Nach-
wort versehen von Gregor
Ackermann und Werner
Jung. Aachen: Alano-Ver-
lag 1990, 182 Seiten,
26.—- DA

Walter Delabar

Siebengebirge:

Einst und Jetzt

Natur und Kultur, Ge-
schichte (und Geschich-
ten), nicht zuletzt der Cha-
rakter des rheinischen
Menschen haben die Land-
schaft vom Drachenfels
zum Kaiserberg, das Sie-
bengebirge aiso, jene Re-
gion, die schon Alexander
von Humboldt tiber-
schwinglich als eine der
schénsten Landschaften
der Welt bezeichnete, als
achtes Weltwunder, der
Lord Byron »die beglik-
kende Durchdringung von
Mensch und Landschaft in
der tausendfaltigen Vielfalt
der Bilder« bescheinigte,
zu einer Einheit werden
lassen, die sich bis heute
deutlich von den Nachbar-
regionen unterscheidet.
Dorothea F. Voigtlander ist
esin ihrem Buch auf unter-
haltsam-vergniigliche, zu-
gleich unmerklich beleh-
rende Weise gelungen, das
besondere Wesen von Ko-
nigswinter, Bad Honnef,
Unkel, Linz und den zuge-
hérigen Gemeinden, von
Drachenfels, Petersberg,
Wolken- und Léwenburg in
rund 40 Texten und touri-
stenlockenden, schénen
Farbaufnahmen am un-
treanbaren Zusammen-
hang vor Einst und Jetzt
aufzuspiiren und einfiihl-
sam darzustellen.

Dorothea F. Voigtldnder:
Geschichte und Geschich-
ten vom Rhein. Vom Dra-
chenfels zum Kaiserberg,
Verlag Karl Heinrich Bock,
Bad Honnef 1890, 304 5.,
Abb., 39,80 DM H K

Zeugnisse der Verkehrs-
und Industriegeschichte
Der Tag scheint nicht mehr
fern, daf eine derinteres-
santesten westdeutschen
Eisenbahnstrecken einge-
stellt und unter Denkmal-
schuiz gestellt wird. Die
»Rheinische Bahnstrecke«
von Diisseldorf iber Wup-

pertal und Hagen nach

Dortmund-Hérde tragt ih-
ren Namen nach der Rhei-
nischen Eisenbahngesell-
schaft, die sie 1873 bis 1879
baute. Damals entstand
eine lukrative Konkurrenz-
strecke zur Bergisch-Mar-
kischen Linie, die paraliel
veriguft und in Oberbar-
men sogar nur 200 m ent-
fernt liegt. Joachim Frie-
lingsdorf uniersucht ihre
Bahnhofsbauten Otten-
bruch und Mirke, deren
Denkmalcharakter der
Landeskonservator gegen
die Deutsche Bundesbhahn
in den 80er Jahren erstritt.
Der Buchtitel wére jedoch
miBiverstanden, wenn man
dahinter lediglich die
Bahnhefsgeschichte.ver-
muten wollte. Denn Frie-
iingsdorf zeichnet die
Streckengeschichte nach
und entdeckt in Eherhard
Wullf einen der bedeuten-
den Bahnhofsarchitekten
seiner Zeit. Mit diesem Bei-
trag ist ein wichtiges Kapi-
tel Verkehrs- und Indu-
strialisierungsgeschichte
aufgearbeitet. Ihren Zeug-
nissen hat die Bundesbahn
in der Vergangenheit nicht
immer die Sorgfalt ange-
deihen lassen, die sie ver-
dient hditen,

Joachim Frielingsdorf; Ot-
tenbruch und Mirke. Zur
Geschichte der Rheini-
schen Eisenbahnstrecke
des Wuppertals. Born-Ver-
lag. Wuppertal 1990 (Bei-
trage zur Stadthild- und
Denkmalpfiege 8). 152 8.,
Abb., 24,80 DM. K G

Rechtsrheinisches

In unterhaltsamer Art er-
zdhit Georg Giesing in die-
sem hibsch gestalteten
Buch ven historischen Be-
gebenheiten und »Typen«
aus dem alten Landkreis
Miilhehm und der Biirger-
meisterei Merheim. Vom

S Racioy Vakiae

»Fuule Weet« Alfons Wei-
den berichtet er genauso
witzig wie vom »Wichs-

Reefiche« oder vom »Haus
Herl«, dem Mauspfad oder
der »Isenburg«. Das mit
vielen schénen Fotos aus-
gestattete Buch ist dabei zu
einem — im besten Sinne
des Wortes — Heimatkun-
debuch geworden, das
dazu verfiihren kann,
rechtsrheinische Geschich-
te einmal selbst zi: erwan-
dern.

Georg Giesing. Zwischen
Strunde und Flehbach. Ge-
schichten aus dem Rechts-
rheinischen. J. P. Bachem
Verlag Koln 1990, 144 S,
29,80 DM, TS

Noch einer

Im Untertitel preist sich der
Band als » 1. literarischer
Krimi aus Kéln« an und
verweist so auf die recht
groBe Zahl bereits erschie-
nener Lokal-Krimis in der
Domstadt. Die Story ist sehy
auf gesamt-deutsch-aktuell
getrimmt {Kunstschmugget

von Ostnach West, Stasi-
Mitarbeiter, die itn Westen
weitermachen etc.). Gut
gelungen sind die Schilde-
rungen des Kdlner Kunst-
betriebes — was nicht ver-

wundert, ist doch Jirgen
Raap in Kéln als Kunstkriti-
ker tatig. So liest sich der
Krimi recht fliissig, wenn
auch manche Personendar-
stellungen etwas 2u sehr
genrehaft wirken. Immer
wieder spielen die realen
Ereignisse des »deutschen
Herhstes« 198% in die
Handlung hinein, was ei-
nen zusatziichen Reiz des
Titels ausmacht. Leider
kann die doch recht biede-
re »Losung« des Falles
nicht zufriedenstellen — da
hatte man noch einen
»Knalleffekt« erwartet.

Jitrgen Raap: November-
Mord. Der 1, literarische
Krimi aus Kéln. Klein &
Blechinger Verlag. Kéin
1890. 201 8., 18— DM.
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Von Walter Delabar

ai 1952: Die junge Bun-

desrepublik steuert mit
aller Gewalt ithr Wirt-
schaftswunder an. In der
kurzlebigen Zeitschrift
»Die Literatur« erscheint
ein kleiner Aufsatz Hein-
rich Bélis. Der im Vorjahr
gekiirte Preistrager der
Gruppe 47 erinnert in die-
sem Text daran, daf die
Zerstérungen, die die Na-
zi-Ara und der Krieg ange-
richtet hatten, »nicht nur
duBerer Art sind und nicht
so geringfiigiger Natur,
dall man sich anmaBen
kann, sie in wenigen Jah-
ren zu heilen«, Und Béll
hat dabei einen alten
Backer im Auge, dessen
Sohn gefallen ist, und eine
junge Arbeiterin, deren
Mutter irgendwo unter den
Trimmern verschiittet
liegt. Da die Welt dieser
kleinen Leute in Trimmern
liege, scheint aber eine Er-
kenntnis gewesen zu sein,
die man zu diesem Zeit-
punkt nicht mehr gerne
hort. Und so tragt der Auf-
satz den beinahe trotzigen
Titel: »Bekenntnis zur
Trimmertiteratur«.
Von einer zerstorten Welt
spricht im selben Monat
auch ein im Borsenblatt
des deutschen Buchhan-
dels erschienener Essay
von Stefan Andres, der
vom »Dichter in dieser
Zeit« handelt. Und so ver-
bitffend es auch klingen
mag: Nicht die Autoren der
Gruppe 47 wie Heinrich
Béll geben die Stimmung,
die in den fiinfziger Jahren
den Literaturbetrieb prag-
te, angemessen wieder,
sondem eben dieser Stefan
Andres, neben Werner
Bergengruen, Reinhold
Schneider oder Rudolf
Alexander Schréder. Vom
»Schénen« spricht Andres,
vom »Erlebnis der Forme,
vom Irrweq der »ange-
wandten Dichtkunst« ganz
im Sinne der christlich mo-
tivierten, klassisch gehil-
deten und traditionell
schreibenden Dichterzunft.
Sein Feindbild ist der
»wahre Atlas unserer tech-
nischen Zivilisation«, der
»die Notwohnungen, die
Fabriken, die Kasernen

42

Wer ist Utopia?

Stefan Andres (1906-1970)

und die Konzentrationsla-
ger unserer Tage exfiillt«
und dem die Kunst eine
unter vielen Waren ist, die
Entspannung bringen. Auf
»einen Berg von uberfiiis-
sigen, mit Preisschildern
versehenen Gegenstén-
den« und den »Scherben
héchst berechtigter Men-
schentrdume« fixiert, sei
das Einzige, was diesen
»Atlas«, auf dem die Welt
ruhe, erreiche: »Befehle,
Parolen, Doktrinen«. Das
»Erlebnis der Form und
des Schénen« sei ihm
fremd. Gerade ihm das
aber zu zeigen, sei Aufga-
be der Dichtung, nicht um
des Genusses willen, son-
dern um ihn aus seinem
doppelten Schicksal zu er-
16sen, allein zu sein und
zugleich Teil der Masse.
Gegensdtzlicher kénnten
die Standpunkte kaum
sein, als sie sich in diesen
beiden kleinen Dokumen-
ten einer lange vergange-
nen Zeit ausdrucken, ob-
wohl es beiden Autoren,
um es in den Worten Ste-
fan Andres zu sagen, »um
den Menschen« gegangen
ist. Wer dieser Mensch je-
doch sein soll, dartiber gibt
es zwischen Heinrich Ball
und Stefan Andres an-
scheinend keine Uberein-
stimmung.

Obwohl aber ein heutiger
Leser in der Regel wohl die
Haltung Bélls teilen wird,
ist dieser Stefan Andres
dennoch nicht einmal un-
sympathisch. In dem 1947
erschienenen Roman »Die
Hochzeit der Feindes, der
schon in den spdten DreiBi-
gern geschrieben worden
sein soll, hat er fiir die Ver-
séhnung zwischen Franzo-
sen und Deutschen gewor-
ben. Das haben nach 1945
auch andere Autoren ge-
tan, die zuver gern von der
»Wacht am Rhein« und
vom »welschen Erzfeind«
gefaselt haben. Dafi Stefan
Andres hingegen keiner
dieser weilgemachten Ex-
Nazis gewesen ist, zeigen
allein schon die beiden in
Nazi-Deutschland publi-
zierlen Erzdhlungen »El
CGreco malt den GroBingui-
sitor« (1936) und »Wir sind
Utopia« (1942 in der re-
nommierten »Frankfurter
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Stefan Andres
{1906 - 1970}

Zeitung«), mit denen er
sich als Autor derinneren
Emigration ausgewiesen
hat. Mehr noch: 1935 wur-
de der junge Autor vom
Reichssender Kéln entlas-
sen, weil seine Frau Doro-
thee, geb. Freudiger, die er
1932 geheiratet hatte, nach
damaligem Sprachge-
hrauch »Halbjlidin« war.
1837 wurde Andres sogar,
wie man ailenthalben le-
sen kann, aus der Reichs-
schrifttumskammer ausge-
schlossen, Andres aber
trennte sich nicht von sei-
ner Frau, wie es etwa vom
jungen Alfred Andersch
perichtet wird, sondern
ging 1937 mit ihr nach
Stid-Italien, nach Positano
am Golf von Salerno ins
Exil. Er hat dort, wie Gu-
stav René Hocke berichtet,
der ihn 1940 in Rom ken-
nenlernte, in drmlichen
Verhiltnissen gelebt, im-
mer in Angst vor faschisti-
schen Denunzianten, doch
habe er, so Hocke weiter,
kein Blatt vor den Mund
genommen.

Grund genug also, sich sei-
ner und seiner Literatur
anzunehmen. Allerdings
werden eventuell hochge-
steckte Erwartungen kaum
erfiillt, An den zahlreichen
Romanen und Erzdhlungen
ist die Zeit sichtlich vor-
iitbergegangen. Szenen wie
der Kampf, den zwei Mén-
ner auf dem ndchtlichen
Mittelmeer im Ruderboot
um eine Frau ausfechten
(in »Mann von Asterix,
1939), die frithere Leser als
erregend empfunden ha-
ben, wirken heute eher an-
gestrengt und konstruiert:
Die Leiche des Unterlege-
nen verschwindet zu spur-
los im Meer. Das Pathos, in
dem etwa der erste Roman
»Bruder Lucifer« {1933)
voin Fall des jungen Or-
denshruder Lucius erzahlt,
ist von unfreiwilliger Ko-
mik. Selbst der Plot ist ba-
nal: Bruder Lucius verfailt

beim ersten Zahnarztbe-
such seiner kurzen
Ménchskarriere der Ver-
filhrung des Weibes, Auch
in den spateren Romanen
und Erzdhlungen sind die
»groefien Themens, zu de-
nen Frau und Liebe
gehéren, in die dafir als
tauglich angesehene Spra-
che gefaBt. Immer wieder
einmal ist vom die »For-
men suchenden Blick« die
Rede, wird halbwiichsigen
Madchen »jungirdulich-
spréder Glanz« zuge-
schrieben, hebt und senkt
sich die Brust mit Seufzern
und dergleichen mehr, An
geniale Einfdlle und siche-
ren Stit 1&Bt so etwas in al-
lernédchster zeitlicher
Nachbarschaft zu einem
Thomas Mann, Bert Brecht
oder Gottfried Benn nicht
denken.

Allerdings ist der Autor
Stefan Andres nicht damit
abgetan, dafl er jenen ge-
tragenen »hohen« Stil
pilegte, den viele seiner
Zeitgenossen fir hachst
gelungene Literatur gehal-
ten haben und der heute
heffnungslos veraliet
scheint. Denn von ihm ist
viel zu lemen. Zum Bei-
spiel: Wie Uberlebt man als
Aator eine Diktatur ohne
grofieren Schaden und
Schuld?

Dafiir ist Andres’ Biogra-
phie ein ebenso fruchtba-
res wie uneindeutiges Ex-
empel. Das fangt streng
genommen bei den Texten
an, die heute von einigen
zu den »klhnsten und
groflartigsten, auch heute
noch iberzeugendsten Do-
kumenten der regimekriti-
schen Literatur des Dritten
Reiches« gezdhit werden:
Will man aber »E] Greco
malt den GroBinquisitor«
als Widerstandstext verste-
hen, muB man versuchen,
ihn als abstrakte ethische
Abhandlung zu lesen. Und
fiir die berithmte Novelle
»Wir sind Utopia« gelingt
das nur dann, wenn man
den historischen Hinter-
grund, das Spanien des
Biirgerkriegs und seine na-
heliegende Wirkung auf
Deutsche im Jahre 1942,
ignoriert. Stoff genug also
fiir Interpretationen.

Auch Andres' Biographie
der Jahre 1933 bis 1945 ist
nicht so eindeutig, wie
man sie sich winscht:
Zwar taucht er etwa auf
der Mitgliederliste der
Reichsschrifttumskammer
von 1942 nicht mehr auf.
Und seine Publikationen
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werden von offizieller Seite
nicht geférdert, erhalten im
offizidsen Lektorenbrief
schlechte Kritiken oder
verschwinden aus den Li-
teraturgeschichten. Den-
noch ist Andres in Nazi-
Deutschland ein erfolgrei-
cher, viel gedruckter und
viel gelesener Autor und
hat aliein 15 Buchverof-
fentlichungen {mit Nach-
drucken und Feldpostaus-
gaben bis 1944 immerhin).
Von einem Publikations-
verbot kann also nicht die
Rede sein.

Mehr noch, Andres gehort
zu den produktivsten
Beitrigern der Feuilletons,
von der »Frankfurter Zei-
tung« bis zum »Vélkischen
Becbachter«, in Wien,
Minchen, Frankfurt/M.
und Krakau. Er publizierte
mit einer Ausnahmege-
nehmigung, wie sie seit
1936 fir Autoren tiblich
wat, die wie Andres mit
»Halbjuden« verheiratet
waren. 1940 wurde diese
Ausnahmegenehmigung
kassiert, aber anscheinend
allein deshalb, weil sie fir
einen im Ausland leben-
den Autor nicht notwendig
war. Und allem Anschein
nach hat man diesen Autor
nicht nur gedruckt, son-
dern auch zu wirdigen ge-
wubBt, wie viele andere
auch, die dem konservati-
ven, blrgerlichen Lager
angehdren und eine tradi-
tionelle Prosa schrieben.
Auch das labt viel Raum
fir Diskussionen. Dieses
doppelte Moment von Er-
folg und Opposition hat
sich nach 1945 ausgezahit:
Das Ende des Krieges und
der Nazi-Zeit schien An-
dres’ Haltung recht zu ge-
ben. Er, der immer den
Vorrang des Geistigen ver-
teidigt hatte, konnte jetzt
beweisen, wohin Vermas-
sung und Materialismus
geftihrt hatten, nédmlich zur
Barbarei und zum Krieg. Er
bediente damit, bei aller
Kritik, die er an der Ge-
genwart hatte, eine kollek-
tive Mentalitat, deren
Selbstsicherheit erst in den
60er Jahren zerstort wer-
den sollte.

1950 kehrte Andres wieder
nach Deutschiand zurick,
lebte bis 1961 in Unkel am
Rhein, danach wieder in
Italien. 1970 ist er in Rom
an den Folgen einer Ope-
ration gestorben. Vor 80
Jahren, am 26. Juni 1906,
wirde erin einem Seiten-
tal der Mosel, in Breitwies
geboren. .




Von Walter Delabar

Das literarische Gedacht-
nis ist kurz und die Lite-
raturwissenschalt hat ihre
eigenen Regeln, die sich
nicht nach Erfolg oder
MiBerfolg richten. So kann
es geschehen, dab ein Au-
tor, dessen Memoiren 1972
in einer Erstauflage von
100 000 Exemplaren er-
schienen sind, von der
Germanistik seitdem nicht
mit einer einzigen Studie
bedacht worden ist. Mit
dem krénenden AbschluB
einer hochst erfolgreichen
und - nebenbei - sympto-
matischen Nachkriegskar-
riere beschéftigen sich
heute nur noch Antiguare,
die die Letztverwertung
solcher Massenauilagen
unternehmen. Und das bei
einem Autor, der 1952 mit
»Die unsichtbare Flagge«
eines der meistgelesenen
Kriegsbiicher erscheinen
lief. Nicht von Hans Hell-
mut Kirst isl die Rede oder
von Theodor Plivier, son-
dern von Peter Bamm, der
mit richtigem Namen Curt
Emmrich hieB.

Als Sachse hat sich Bamm
immer wieder selbst be-
zeichnet, er verwies gerne
auf die Leistungen der
sichsischen Gymnasien (in
Bautzen und Meissen
wahrscheintich), die er be-
suchte und denen er eine
griindliche humanistische
Bildung verdankte, von der
er sein ganzes schriftstelle-
risches Leben zehrte. Ge-
horen aber ist Peter Bamm
am 20. Okiober 1897 im
rheinischen Hochneukirch,
im heutigen Kreis Neuss,
wo auch sein frizh verstor-
hener Vater beerdigt liegt.
Aber es hat ihn weder im
Rheinland noch in Sachsen
gehalten. Uber seine Kind-
heit und Jugend ist wenig
bekannt, er selbst dachte
wohl, dafl Erzéhlenswertes
in seinem Leben eigentlich
erst seit dem 1. Wellkrieg
geschehen sei, und seit Be-
ginn der funfziger Jahre
scheinl nicht viel neues
hinzugekommen zu sein,
denn das ist ungeféhr der
Zeitraum, den seine Me-
moiren umlassen.
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Eines Menschen Zeit
Peter Bamm (1897-1975)

Peter Bamm gehorte zu den
vielen schreibenden Arz-
ten, die die Literaturge-
schichte bevalkert haben.
Nach dem Krieg ging er
nach Gottingen und Frank-
furt zum Medizinstudium,
das er in Berlin mit dem
Dr. med. abschloB. 1923
war er in die Reichshaupt-
stadt gekommen, und
durch einen Zufall begann
hier seine literarische Kar-
riere bei der national-kon-
servativen, zum Stinnes-
Konzern gehdrenden
»Deutschen Allgemeinen
Zeitung«. Bamm war ein
Konservaliver und blieb
es, aber seiner Bewunde-
rung fiir die Moderne tat
das keinen Abbruch. Dg-
blin, Joyce, Picasso ung
viele andere gehoren zu
den Namen, auf die er im-
mer wieder verwies, Und
auch als engstirnigen Na-
lionalisten mag man ihn
nicht bezeichnen, denn
weder Russen noch Eng-
lander noch Frarzosen
oder Amerikaner belegt er
mit Ressentiments, und
seine Abneigung gegen die
Nazis spricht aus jeder
Zeile seiner Memoiren.

17 Jahre lang, bis 1940,
schrieb er, Woche fiir Wo-
che, jene kleinen Texte,
die damals zu jedem guten
Feuilleton gehérten und zu
deren Meister man heute
etwa Franz Hessel und Al-
fred Polgar zahlt, die im
Unierschied zu Bamm

1933 ihre Publikations-
méglichkeiten in Deutsch-
land nahezu vollig verio-
ren. Mit Polgar verglich
ihn sogar die »Welt« in ih-
rem Nachrui. Wie jeder
Autor der »kleinen Form«
reiste Bamm viel, zu Was-
ser und zu Lande, nach
RuBland, nach China, nach
Spanien, nach Ttalien, Eng-
land und Frankreich und
blieb lange. Die Literatur
nahrie den Mediziner im-
merthin so gut, daB er sich
erst 1938 als Chirurg im
Berliner Wedding nieder-
lieB. Drei Bicher mit Feuil-
letons erschienen in diesen
Jahren, allesamt bei der
Deutschen Verlagsanstalt,
die eine nationale Politik
zum Verlagsprogramm ma-
chen wollte. Bamm beweg-
te sich also auf schwieri-

gem Terrain. Dennoch galt
er den Nazis als unbeque-
mer Autor. Er versuchte
erfolgreich, wie er schreibt,
sich dem Parteieintritt zu
eniziehen, und mied die
Mitarbeit an alizu kompro-
mittierenden Presseorga-
nen. Ob man seine Einbe-
rufung 1940 als Sanitats-
arzt wie im Fall Gottiried
Benns als »aristokratische
Form der Emigration« an-
sehen mag, mull woh! offen
bleiben. Bamm selbst hat
das fir eine »grobe Illu-
sion« gehalten.

Bei der Reichswehr jedoch
machte er diejenigen Er-
fahrungen, die es ihm er-
laubtien, nach dem Krieg
seinen Bericht iiber seine
Arbeit als Arzt an der Ost-
front zu schreiben. »Die
unsichtbare Flagge« ist
entstanden aus Beitrdgen
fiir den noch jungen Nerd-
wesideutschen Rundfunk,
zu dessen Griindern Bamm
neben Axe! und Jirgen
Eggebrecht, Peter von
Zahn, Gregor von Rezzori
und vielen anderen, heute
noch bekannten Namen
gehorte. Er mub den Eng-
landern trotz seiner Publi-
kationen im Nazi-Deutsch-
land als unbelasietl genug
gegolten haben, um am Re-
Education-Programm mit-
zuarbeiten.

Bamms Bericht wurde ein
iiberwaltigender Erfolg und
begriindete seine schrift-
stellerische Nachkriegs-
karriere. Dazu wird die
Nichternheit, mit der er
seine Erfahrungen und Er-
lebnisse schilderte, ebenso
beigetragen haben wie der
Umstand, daB er eben bis
zuletzt »dabeigewesen« ist,
ohne Anhanger der Nazis
gewesen zu sein, Er spricht
von Hitler stets nur als
vom »primitiven Mann«
und von den Nazis als
»den Anderen«. Zugleich
bewunderi er immer wie-
der die Uhersicht, den Ein-
fallsreichtum und die Ka-
meradschaft der Fronisol-
daten. Lohn und Tadel sind
damit fir den Durch-
schnittsgeschmack ange-
nehm verteill. Bitter wird
das Buch nur, wenn Bamm
das deutsche Organisa-
tionstalent lobt, das an an-
derer Stelle hochst effektiv

Der Autor Peter Bamm be-
gann im Jahre 1923 als Wo-
chenendchronist einer Ber-
finer Zeitung seine Karriere,

Millionen Menschen indu-
striell vernichtete.

Bamm blieb in den folgen-
den Jahren, was er mit
»Die unsichtbare Flagge«
geworden war: Ein niich-
terner und zugleich gebil-
deter Berichierstatier, dem
jedesmal, wenn er in Ge-
fahr zu geraten drohte, li-
terarisch Ernsthaftes zu
unternehmen, etwas ande-
res dazwischen kam: sein
Alexanderbuch (1965), die
»Frithen Statten der Chri-
stenheif« (1955), die Neu-
ausgabe seine Feuilletons
(»Anarchie mit Liebec, el-
wa, 1962} oder ein Reise-
hericht.

Ins Badische zog es Peter
Bamm, nachdem er sich als
Autor hatle etablieren
konnen, und schliefilich,
1964, in die Schweiz nach
Zolliken bei Ziirich, wo er
am 30. Marz 1975 starb.
Die Memoiren von 1972

waren die letzie Probe auf
den Friolg Bamms: Das
umfangreiche Buckh ist eine
geschickte und kurzweilig
zu lesende Kombination
von persontich erlebten
Anekdoten, beildufigen
Kommentaren und aus-
fithrlichen Bildungsexkur-
sen. Kein Landstrich, den
Bamm bhesucht, kein Meer,
das er befahren hat, dem
nicht sogleich seine Ge-
schichie beigegeben wird.
Hinzu kommen seine na-
turwissenschaftlichen In-
leressen, denen er, wie in
seiner Essay-Sammlung
»Ex ovo« (1948), breiten
Raum laBt. Nur nebenbei
erfahrt man, daB Bamm
mehr erlebt hat, als Statten
zu sehen, iiber die es etwas
zu wissen gibt. Aber das ist
wahrscheinlich ebenso Ge-
schmacksache wie, daB fir
unseren heutigen Ge-
schmack die Persénlich-
keit, die uns aus all diesen
Biichern entgegenblickt,
allzu gefestigt und gesi-
chert erscheint,

Lieferbare Titel:

An den Kiisten des Lichts.
Miinchen: Knaur 1969, Ei-
nes Menschen Einfille.
Stuttgart: DVA 1877, Die
unsichtbare Flagge. Miin-
chen: Kosel 1982.
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Ein Meister des modernen Staatsromans

Joseph Breitbach (1903-1980)

Von Walter Delabar

och im Jahr 1975 war

das Urteil iber das
Werk klar: Der 1962 er-
schienene Roman »Bericht
iither Bruno« sei, so der Re-
zensent des Bremer Weser
Kurier, »einer der wichtig-
sten Nachkriegsromane in
deuischer Sprache«. Einen
»groBen Roman« hat
jingst noch Joachim Kalka
das Buch in der Frankfur-
ter Allgemeinen genannt,
und beklagt, daf eigent-
lich eine derart bedeuten-
de politische Fiktion nicht
so schnell in Vergessenheit
geraten diirfte, wie es im
Fall dieses Romans gesche-
hen sei.
In der Tat sticht das Buch
aus der grofien Zahl der
Nachkriegsromane heraus.
Ein Buch von brillanter Er-
zéhlfithrung und von einer
Anlage, die ihre grofien
Vorbilder in den ausufern-
den Haupt- und Staatsak-
tionen der frihen Neuzeit
hat. Mit allen Zutaten, die
es dafiir braucht: Politische
Gegnerschaft und nahe
Verwandischaft werden
eng miteinander verwo-
ben. Die groBien politi-
schen Staatsaffairen und
die kleinen privaten Kon-
frontationen sind in diesem
Roman nicht veneinander
zu trennen. Das eine treibt
das andere an. Wo sich
Verwandte streiten, sind
Kriege nicht fern, Im Un-
terschied zu den groBen
Vorbildern ist Breitbachs
Roman freilich konzentriert
und iibersichilich verfasst.
Gebaut als Riickblende ei-
nes Industriellen, Politikers
und Adligen im Augen-
blick seiner Entmachting.
Nichts Besonderes auf den
ersten Blick, Wenn es nicht
der Enkel des Berichter-
statiers ware, der den einst
so mdachtigen GroSvater
aus dem Amt jage. In der
Riickblende beschreibt der
GroBvater die Entstehung
und Geschichte dieses
Koniliktes. Bruno, der En-
kel, trégt die Auseinander-
setzung mit dem Grobvater
in die grofe Politik, Der
sowjetische Botschalier
wird darin involviert, eine
Spionageaflare wird auf-
gerollt, in deren Verlauf
der Grofivater bemuht ist,
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den aufbrausenden Enkel,
der ihm so zu schaden
weil, so gut wie moglich
zu schiitzen. Der gesamte
moralische und politische
Bau des ungenannten
Staates gerat auf diese
Weise aus den Fugen. Re-
gierungen, Minister, Pra-
fekten und Botschafter,
schlieBlich das amtierende
Kénigshaus stirzen itber
die Affare. Und der ehema-
lige Hauslehrer des jungen
Bruno wird mitsamt seinem
Lebensgefdhrten in den
Tod getrieben.

Eine brillante Geschichte,
erzahlt mit den sachlichen
Mitteln des 20, Jahrhun-
derts und tiberaus erfoig-
reich. Das Buch wurde in
sieben Sprachen ubersetzt.
Dennoch sind der »Be-
richt« und sein Autor heute
in Deutschland beinahe
vollig vergessen. Die Spu-
ren, die beide in der Litera-
turgeschichte hinterlassen
haben, sind kaum aufspir-
bar. In den Literaturge-
schichten bringt es Breit-
bach bestenfalls noch auf
Erwdhnungen. Das hat
nicht zuletzt mit der
Schnell-Lebigkeit des li-
ferarischen Gedachtnisses,
aber auch damit, dass
Breitbach seit 1928 in
Frankreich lebte und sein
deutschsprachiges Werk
vergleichsweise schmat
geblieben ist. Hinzu
kommt, dass Breitbach mit
biographischen Auskiinf-
ten sehr sparsam umge-
gangen ist.

Der 1903 in Koblenz gebo-
rene Breitbach, Sohn eines
Lothringers und einer
Osterreicherin, wuchs im
Rheinland auf. Der Her-
kunft der Eltern verdankt
Breitbach wohl seine Zwei-
sprachigkeit. Deutsch und
Franzdsisch sprach und
schrieb er mit derselben
Sensibilitédt fiir die Feinhei-
ten der Sprache. Uber sei-
ne frithen Jahre ist freilich
wenig zu erfahren. Er habe
1921 das Gymnasium vor-
zeitig abgebrochen, eine
kaufménnische Lehre be-
gonnen und erste Koniakie
als Journalist zu franzosi-
schen Zeitschriften ge-
kniipfl. 1920 seier schilief-
lich in die Kommunistische
Partei eingetreten, it dem
Herzen, wie er betont.
Neun Jahre spéter sei er

allerdings mit dem Ver-
stand wieder ausgetreten.
Ein solches Engagement
hat ihn anscheinend je-
doch nicht davon abgehal-
ten, in den 20er Jahren
vom Lehrling eines inter-
nationalen Warenhauskon-
zerns zu dessen Vizeprasi-
denten aufzusteigen. Die
Erfahrungen, die er hier
machte, konnte er fir seine
ersten, 1929 erschienenen
Erzéhlungen, »Rot gegen
Rot«, sehr kompetent ein-
sefzen.

1929 ging er nach Frank-
reich und arbeitete dort als
Journalist, unter anderem
fizr den »Figaro«. In
Deutschiand erschien 1932
noch ein Roman »Die
Wandlung der Susanne
Dasseldorf«, nach 1933
wurden seine bis dahin er-
schienenen Werke jedoch
durch das NS-Regime ver-
boten. [Jas hat den Exilan-
ten anscheinend materiell
kaum getroffen, gehorie er
doch zu den Finanziers der
von Thomas Mann heraus-
gegebenen Exil-Zeitschrift
»Mal und Wert« und hat er
doch anscheinend auch
Franz Jung finanzieli un-
terstiitzt. Das grofivaterli-
che Erbe hat ihn zeitlebens
finanziell unabhéngig ge-
macht.

Breithach uberlebte die
Nazi-Zeit unter anderem
als zweiter Militarattache
an der franzésischen Bot-
schaft in Bern. Teile seines
1941 beschlagnahmten
umfangreichen Romanma-
nuskriptes, das den Titel
»Clemens« trug und des-
sen Eingangskapitel er in
»Mal und Wert« 1937 ver-
Sffentlichte, sind 1983 aus
der UdSSR nach Deutsch-
land zurfickgekehrt und
liegen seit 1996 im Breit-
bach-Nachlass des Dent-
schen Literatur-Archivs in
Marbach.

Nach dem Krieg nahm
Breitbach die franzésische
Staatsbiirgerschaft an, be-
richtete von 1948-1951 fir
»Die Zeit« aus Frankreich
und schrieb an nenen Ar-
beiten, Theaterstiicken,
Erzéhlungen und Roma-
nen. Er gilt als unermiidli-
cher Beflirworter der
deatsch-franzésischen
Aussdhnung.

Sein grofiter Erfolg war
schlieBlich der Roman »Be-

'V ergessene Autoren

richt tiber Bruno«, fir des-
sen franzdsische Fassung
Breitbach sogar den re-
nomraierten Prix Comat er-
hielt. In lockerer Reihenfol-
ge erschienen in den dar-
auffoigenden Jahren bear-
beitete Neuauflagen seiner
fritheren Werke, Erzahlun-
gen, gesammelte Essays zu
Literatur und Pelitik und
der Roman von 1932, Erst
1978, zwei Jahre vor sei-
nem Tod, verdffentlichte
Breitbach ein allerdings
vOllig missgliicktes Spdt-
werk, den Schelmenreman
»Das blaue Bidet oder Das
eigentiiche Leben«. Die
Qualitdt von »Bericht iiber
Bruno« lieB sich nicht wie-
derholen. Zu sehr hatte
sich Breitbach in seinem
spéten Roman in die nie

nen besonderen Reiz, Das
zeigt sich nicht allein in
»Bericht iber Bruno«, son-
dern schon im Frihwerk,
in den Erzdahlungen »Rot
gegen Rot« von 1929. Sei-
ne Helden, der kommuni-
stische Fahrstuhifiihrer
Karl und die Verkauferin
Lene, scheitern an dem
ganz banalen Konflikt zwi-
schen sozialistischer Paz-
teirdson und privaten
Wiinschen und personii-
chen Unfertigkeiten. Liebe
und Eifersucht machen aus
dem strammen Parteisoi-
daten Karl einen unzuver-
ldssigen Kantonisten und
aus Lene eine unkollegiale
Denunziantin. Breitbach
hatte mit diesen Erzéhlun-
gen einen ganz eigenen
Ton in die deutsche Litera-

Autor Joseph Breitbach
starb 1980,

endende Auseinanderset-
zung mit dem: real existie-
renden Sozialismus verbis-
sen, dem er als junger
Mann selbst angehangen
hatte. Solange die Kluft
zwischen dffentlicher Mo-
ral und personlicher Moti-
vation im Zentrum seines
literarischen Werkes stand,
hatten seine Arbeiten ei-

tur eingeftGhrt. Aber das ist
lange vergessen.

Aus diesem Vergessen hat
sich der vor beinahe 20
Jahren verstorbene Autor
jedoch vor kurzem wieder
zurickgemeldet — als Stif-
ter des mit 250 000 DM
héchstdotierten Literatur-
preises in Deutschland, der
1998 zum ersten Mal in Zu-
sammenarbeit mit der
Mainzer Akademie der
Wissenschaften und der Li-
teratur vergeben worden
ist. Die ersten Preistrager:
Hans Boesch, Friedhelm
Kremp und Brigitte Kro-
nauer. .
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)Das Schone ist filr mich sprachlos«
 Rolf Dieter Brinkmann (1940-1975)

- Von Walter Delabar

. Im April dieses Jahres
wdre er 60 Jahre alt ge-
" worden. Rolf Dieter

. Brinkmann als alter
 Mann der deutschen Li-

. teratur? Ein absurder Ge- !

¢ danke. Im April dieses

Jahres jahrt sich sein 25,
Todestag. Antass zur Er-
innerung an Rolf Dieter

i Brinkmann? Das wird
¢ wohl nicht nétig sein.
Denn es gibt kaum einen

Zweifel, dass Brinkmann
zu den einfiussreichsten
und besten Autoren der

spaten sechziger und frii- |
. heit neu entdecken, jede
¢ Qualitit! Die Sinne neu

hen siebziger Jahre ge-

| hért und dass er immer

' noch zu den geiesen Au-
¢ toren zdhlt.

! Brinkmann ist einer der

" Wortfithrer und zugleich

- einer der radikalsten

| Vertreter des neuen bun-

desdeutschen Realismus.
Dessen Entstehung ver-
dankt sich dem Engage-

' ment eines anderen
| Schriftsteller, der in die-
! sen Jahren ais Lektor im

Kélner Vertag Kiepen-
heuer&Witsch wirkte,
Dieter Wellershoff for-
derte eine Reihe von jun-
gen, talentierten Auto-
ren, die als »Kélner
Gruppe« durchs Feuille-
ton geisterte, Unter ih-
nen Rolf Dieter Brink-
mann. Wellershoff hatte
in Brinkmann wohl sei-
nen wichtigsten Fund
und begabtesten Protegé
gehabt, Denn der junge,
1962 aus Vechta nach
Kéln umgezogene Autor
machte sich mit beispiel-
hafter Radikalitédt an das
Projekt eines neuen

: Realismus.
! Brinkmann wollte die
- »wirklichen Dinge, die

passierenc, in eine ange-
messene Sprache fassen,
»keine Buchtitel, Inhatte,

! Zitate«. So wenigstens
~ beginnt er das titelge-
. bende Gedicht seines
| posthum erschienenen

Bandes »Westwarts

1&2«, der eine Art Sum-
me seiner Bemiihungen
darstellt, Nicht Literatur
wolite er schreiben, son-

. dern die Wirkiichkeit
¢ selbst sprechen lassen,

»Gemachtes« stie ihn

. ab. Es sollte slets »gese-

42

i henes« sein, sogar in der
: Science Fiction, wie es in
¢ den Notizen 1971 heift.

. Er war wohl deshalb

. froh, »KEIN Dichter« zu

sein. Und er war es doch.

| Ein solcher Realismus
. forderte eine neue, radi-

kale Sprache, die sich
nicht vom Alltag entfern-

. te, sondern sich ihm so

| weit wie méglich niher-
~ te. Brinkmann war an

. den Dingen, hinter den

Fassaden interessiert,

i wie er in seinen »Erkun-
! dungen fiir die Prazisie-
" rung des Gefihls fiir ei-
. nen Aufstand« schrieb.

Er wollte »Jede Einzel-

* spielen lassen! Das ist

das neue Programm! Das
ist neue Sensibilitdt. Und
nicht die Zimperlichkeit

i »Angstlichkeit der Ge-
¢ danken!« Einfach hat er

es sich damit nicht ge-
macht,

' Immer wieder kreiste er

¢ um die Frage, wie er sein
¢ Programm umselzen

. konnte. Dass es eine

»prézise Technik« sein
musste, war ihm klar.

i Prdzision aber basierte

: auf genauer Beobach-

. tung. Unklar war ihm

. nur, wie er »aile die Sa-

chen, die Einzelnen Fo-

: tos, Erlebnisse, Gedan-

: ken, Projektionen, Hallu-
. zinationen, Angste zu-

. sammenbiindeln« konn-

te. Literatur, wie man sie

¢ bis dahin kannte, schien
¢ dafiir nicht das geeignete
Medium zu sein. Mit

. Rolf Dieter Brinkmann
Foto: Brigitte Friedrich

¢ dem 1970 erschienenen

i Gedichtband »Gras«

! stellte Brinkmann des-

. halb vorerst weitere Pro-
¢ jekte ein und begann,

' neues Material zu sam-

. meln.

' Das Subjekt, er selbst

. war dafir das Medium.

¢ Und Brinkmann hat die-

ses Subjekt in einer stifi-
stischen und psychologi-
schen Radikaiitit be-
fragt, die ihresgleichen
sucht. Er ist zwar der
Ahnherr der »Neuen
Subjektivitat« der siebzi-

¢ ger Jahre. Aber wo seine
: Nachfolger in narzissti-

¢ scher Selbstverliebtheit

. erstarrten, versuchte

. Brinkmann hinter sein ei-
- genes Ich zu kommen,

¢ schlieflich sogar »auf das |

¢ Ich zu verzichten«. Den

. Preis, den er dafiir zahl-
| te, war jedoch hoch.

- Er schrieb und collagier-
. te tausende Tagebuch-

! seiten, von denen bis

. heute drei Bande aus

- dem Nachlass herausge-
. geben worden sind. In

. diesen Banden, »Rom,

i Blicke« {1979), »Erkun-
* dungen fitr die Prazisie-

rung des Getiihls fiir ei-
nen Aufstand« (1987)
und »Schnitte« (1988),

: lasst sich vielleicht am
" deutlichsten erkennen,

was Brinkmann mit die-

' sen Texten anvisierte, Br
¢ kombinierte eigene und
i fremde Texte mit Zei-

* tungsausschnitten,

. schrieb an Assoziations-
| und Reflexionsketten

. entlang, die er in einer

. elgentGmlichen, bis da-

i hin unbekannten Asthe-
i tik zu Text- ung Bildcol-

' lagen weiterverarbeitete,

»Rom, Blicke« ist wohl

das bekannteste dieser
. drei Notiz-Werke, mit
i dem er das Tagebuch als

literarische Form radika-
lisierte und - &sthetisier-

¢ te. Mit Brinkmann wird

i das Tagebuch aus einer
! autobiographischen

¢ Quelle zu einem éstheti-
! schen Experiment. Es

wird erst damit eigent-
lich Literatur — ganz im
Sinne seines Autors und
ganz gegen seine Ab-
sichten. Der Literatur
konnte auch Brinkmann
nicht zu entrinnen. Sie
nahm nur mit ihm neue
Formen an.

: Und vor allem: Es wurde

kein Buch daraus. »Ja,

~ ich habe eine Menge ge-

klebt und geschnitten
und geschriebenc,
schrieb er, »Privates und
dann Halluziniertes, und
das sind in 1 Monat min-
destens 150 Seiten ge-

i worden, aberich sehe

keinen Zusammenhang,
oder ich fiirchte mich vor

i dem Zusammenhange,

! Brinkmanns Projekt war
: unabschlieBbar.

- Oder nur auf eine be-

| stimmte Art und Weise:

: Denn wo Literatur zum

i Leben wird und das Le-

¢ ben an die Stelle der Li-

. teratur treten soll, gibt es
| kein anderes Ende mehr
¢ als den Tod des Schrei-

¢ benden selbst. In die No-
© tizbiicher, die von Le-

. bens-Zeugnissen iiber-

| quellen, drangen viel-

¢ leicht deshalb so viele

: Todesbilder ein. Bilder

¢ und Fotos aus Porno-Ma-
. gazinen und von Kriegs-
| schaupldtzen, Demon-

i strationen der Nahe der

| Sexualitit zum Tod

* durchziehen Brinkmanns

Notiz-Blicher, begleitet
von seinen Uberlegun-
gen, wie damit, der Ge-
sellschaft, die das er-
zeugt, und mit sich selbst
umzugehen sei. Die Ti-
telcollage von »Schnitte«

| Studentenbewegqung. Und ;

i auch das »Establishment«
¢ hatte Vorbehalte: Der

| le, »ist wie die Frage, Was :
| tue ich Montag.« |

ziert an auffallender Stei-

le, wie ein Untertitel, dag
Wort »Totenbuch«.

Eine solche Asthetik hat
Brinkmann nicht unbe-
dingt in die Ndhe des
Schinen, Guten und

war offensichtlich in der
Welt, in der er lebte,

~ nicht recht zuhause. Ob-
i wohl einer der Vorreiter
¢ der Asthetik von '68,

. uberwarf er sich mit den
¢ politischen Zielen der
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i Schnell auch erste Fas-
i sungen seiner neuen Ge-

1968 erschienene Roman
sKeiner weill mehr« |
konnte nur mit einem Bei- |
packzeitel erscheinen, in |
dem der Kaufer erklérte,
»das 18. Lebensjahr voil-
endet« zu haben und den
Roman Brinkmanns »aus-
schlieBlich fiir« den »pri-
vaten Gebrauch« zu er-
werben. Das ganze verse-
hen mit der »genauen
Anschrift¢ und der Unter-
schrift. Das Buch stand
unter Pornographiever-
dacht, obwohl es nichts
weniger ist als Pornogra-
phie. Nur wenige Texte
dieser Jahre zeichnen ein
50 rucksichtsloses Bild
von der Tristesse des All- |
tags, von der Crientie- ‘
rungslosigkeit der Einzel- :
nen in einer Gesellschaft,
die ihnen nichts zu bieten |
hat, von der Belanglosig-
keit dessen, was man tut.
»Allein sein«, schrieb
Brinkmann in » Westwiérts
1&2«, als ob er den Ro-
man kommentieren woll-

Der Roman sollte einen
Nachfolger haben. Aber
Brinkmann gab das Pro-
jekt nach einigen, fiir ihn
erfolglosen Jahren auf.
Ergebnis sind die Notiz-
biicher, die freilich nicht
fir die Offentlichkeit be-
stimmt waren. Brinkmann
wendete sich statidessen
wieder der Lyrik zu.

Dies ist eng verbunden |
mit der Freundschaft, die
ihn mit Hartmut Schnell
verband, den er 1974 in
Austin, Texas, kennen ge-
lernt hatte. In den Briefen
Brinkmanns an Schnell,
»Briefe an Hartmut«, die
im vergangenen Jahr er-
schienen sind, wandte
sich Brinkmann auf ein-
mal wieder seinen bishe-
rigen literarischen Arbeit, |
um sie fir den jungen '
Deutschamerikaner zu
kommentieren. Aber
Brinkmann schickte

! dichte, die spéter in

. druckt wurden. Ihr The-
- ma: Die Zerstorung der
Wahren gebracht. Und er |

»Westwirts 182« ge-

Sprache durch die Spra-
che selbst. Der Autor er-

~ lebte das Erscheinen des

. Bandes alterdings nicht

. mehr. Am 23. April 1975

. starb Brinkmann bei ei-
! nem Autounfall in

‘ London.

I3 . a4
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ohemien, Anarchist,

Monarchist, Nationalist,
Nationalsozialist, es gibt
kaum eine pclitische Rich-
tung, kaum eine persénli-
che oder literarische Hal-
tung, die der in Disseldort
geborene Hanns Heinz
Ewers nicht ausprobiert
und angelegt hatte, chne
daB er sich auf eine von ih-
nen festlegen lieBe. As-
phalt- und Schmutzliterat,
pervers ist er gescholten,
aber auch mit E.T.A. Hoff-
mann und Edgar Allen Poe
verglichen worden. Heute
ist Ewers nahezu verges-
sen, bestenfalls kennt man
noch seinen gréfiten Ro-
maneriolg » Alraune«, weil
man noch, daB er zur
Schwarzen Romantik ge-
hért habe und frih beim
deutschen Stummfilm war.
Das ist nicht viel fiir einen
der bekanntesten deutsch-
sprachigen Schriftsteller
des beginnenden 20. Jahr-
hunderts, dessen Leben
ebenso voll von unglaub-
lichen Briichen und Wi-
derspriichen ist wie seine
Geschichten. Die Auflage
seiner » Alraune« lag Mitte
der 20er Jahre immerhin
bei etwa 250 000, und die
literarische Szene nahm
seine Romane — wenn auch
meist ablehnend — zur
Kenntnis. Ewers hatte Er-
folg. Lebenswandel und
‘Werk aber standen beiihm
in kaum trennbarer Ver-
bindung, Autobiographi-
sches und Fiktionales wa-
ren ineinander verwoben.
Gerade in BEwers” Werk ist
das Unglaubliche, Wun-
derbare, Exzentrische,
Phantastische und Grausa-
me in das Alltagliche, Nor-
male, Gewohnte eingebet-
tet, mehr noch, wird von
ihm gezeugt. Er selbst hat
diesem Bild immer entspre-
chen wollen, nicht unbe-
dingt zu seinem Vorteil. Er
suchte immer das AuBer-
gewdhnliche, er provozier-
te und schockte und tiber-
zog. In ithrem Extremismus
sind seine Texte jedoch
nicht nur Abbiid der seeli-
schen Abgriinde des Au-
tors, sondern auch Aus-
druck seiner Zeit, die sich
aus den unterschiedlich-
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sien Versatzstiicken der
abgelegten Traditionen ei-
ne neue Identitat zu ver-
schaffen suchte.

Der junge Hanns Heinz
Ewers schwiarmte fiir Goe-
the und Heine (wie es sich
gehoért) und begann, ein
fauler und trunksiichtiger
Schiiler, {riih mit eigenen
dichterischen Versuchen.
Das Jura-Studium, das er
in Berlin begann und an
mehreren Studienorten
fortsetzte, schloB er zwar
nach seinem Referendariat
{in Neuss und Saarbriak-
ken} 1898 in Leipzig mit ei-
ner Promotion zum Dr. fur,
ab, aber er hatte schon
friah keine Lust zu diesem
Beruf und handelte sich
deswegen eine Menge Ar-
ger und die Entlassung aus
dem Staatsdienst ein, allein
weil er den notigen Re-
spekt fehlen lieB.

Ewers kehrte nach Berlin
zuriick, wo er, unterbro-
chen von zahlreichen Rei-
sen und Auslandsaufent-
halten, bis zu seinem Tod
lebte. In Berlin lernte er
Ernst von Wolzogen und
Erich Miihsam kennen, mit
dem er sogar eine Weile
die Wohnung teilte und
Schriften gegen die Diskri-
minierung der Homosexua-
1itat verfalfite.

Ewers schrieb Kabarett-
Sticke fiir das »Uber-
bretti«, das er mit von
‘Wolzogen griindete und ei-
ne Weile sogar leitete. Das
berihmteste Lied handelt
von einer »bldulich blei-
chen und schleimig wei-
chen Wasserleiche«, die
im »Karplenteiche
schwamm« und wurde zum
Gassenhauer in Berlin. Un-
ter dem Pseudonym Onkel
Franz verfafite er sogar
(antangs mit Erichk Mih-
sam] Kinder- und Jugend-
bicher. In dieser Zeit ent-
standen die ersten Erzah-
lungen, er bewegte sich im
Umbkreis von Herwarth
Walden und Franz Plem-
fert, verkehrte im beriihm-
ien Romanischen Caté,
dem »Café GroBenwahnx,
stets das Monoke] als Mar-
kenzeichen im Auge. Fir
Paul Scheerbart, den er
sehr schatzie, griundete er

Der Mann mit den Masken
Hanns Heinz Ewers (1871-1943)

Von Walter Delabar

einen Unterstitzungsfonds
und schrieb Bettelbriefe,
um dem hungernden Gro-
teskendichter ein wenig-
stens geringes Einkommen
zu verschaifen, Das war,
wie sich herausstellte, die
Keimzelle des Schutzver-
bandes deutscher Schrift-
steller (SDS), der in den
folgenden Jahrzehnien die
wirtschaftlichen und recht-
lichen Interessen der Au-
toren vertreten half. Welch
fatale Schwenks Ewers in
den folgenden drei Jahr-
zehnten vornahm, zeigt
sich vielieicht besonders
daran, daf er 1933 die
Gleichschaltung des Ver-
bandes betrieb.

Seit 1910 schrieb Ewers
Opernlibretti, dbersetzte,
leitete eine Zeitung und
begann, Filmskripte zu
schreiben. Er gehbrte zu
den frithesten Verteidigern
des neuen Mediums und
sah in ihm ungewthnliche
kiinstlerische Ausdrucks-
méglichkeiten. 1913 zeich-
nete er als Autor und Re-
gisseur fir einen Film ver-
antwortlich, der Filmge-
schichte machen soilte:
»Der Student von Prage. In
der Haupt- und ersten
Doppelrolle Paul Wegener.
Erfolg beim satten wilhel-
minischen Publikum, das
nach Aufregungen lechzte,
hatte Ewers aber vor allem
mit seinen phantastisch-
realistischen Erzahlungen
und veluminésen
Romanen.

1909 erschien Bwers Erst-
ling »Der Zauberiehrling
oder die Teulelsjdger«: In
einem kleinen italienischen
Dorf entfesselt der Schrift-
steller Frank Braun eine
religiose Hysterie, indem
er mit Hilfe von Hypnose
und Opiaten einige »Wun-
der« begeht und sich als
Prophet ausgibt. Der zwei-
te Teil der Frank-Braun-
Trilogie, »Alraune« (1911},
bietet allein vom Entwurf
her schon genug Aufre-
gung: die Titelheldin, wird
- quasi ein frithes geneti-
sches Experiment - als
Kind eines Raubmorders
und einer Prostituierien
von Prof. ten Brinken »ge-
zeugte und aufgezogen. Sie

fasziniert alle, die ihr nahe-
kommen, und qualt sie bis
aufs auflerste. Es kommt
zwischen Alraune und
Frank Braun, der auch in
diesem Roman die Faden
zieht, zu einer kurzen, hef-
tigen Liebschaft, die in HaB
und gegenseitige Vernich-
tung umschlagt. In »Vam-
pir«, dem dritten Frank-
Braun-Roman (1920), der
wahrend des 1, Weltkrie-
ges in den USA spielt, ver-
bindet Ewers in seinem Al-
ter ego ungebundenes Bo-
heme-ILeben mit einem
fanatischen Nationalismus
und der Neigung, das Blut
von Frauen zu trinken.
Dieses Amalgam brachte
ihm auf der nationalen
Rechten wenig Freunde
ein. Zwar wendete sich
Ewers, der von der Litera-
turszene der Weimarer Re-
publik mehr und mehr ab-
gelehnt wurde (seine Fort-
setzung von Schillers
»Geisterseher« wurde von
allen Seiten als Zumutung
angesehen), der Rechten
zu und lehnie das »Svy-
stem«, wie die Weimarer
Republik bei vielen Zeitge-
nossen hiefi, véllig ab,
Zwar schrieb er ein Buch
tber Ameisen, deren Staat-
lichkeit ihn faszinierte,
aber sein Roman »Fundvo-
gel«, in dem er eine Ge-
schlechtsumwandlung the-
matisierte, war der Rech-
ten schon wieder zu »un~
natiirlich«. Ewers wurde in
diesen Jahren sogar zum
Monarchistien, was fir ei-
nen wilhelminischen Revo-
luzzer schon eine starke

Wandlung bedeutet. Er
korrespondierte mit dem
abgedankten Kaiser und
geriet zunehmend an die
Nazis, trat sogar 1931 in
die Partei ein. In seinem
Freikorps-Roman »Reiter
in deutscher Nacht« (1832)
brachte er jedoch seine
deutschen Helden durch
einen Inzest in argen MiB-
kredit. Als er schlieBlich
im selben Jahr einen
»Horst-Wessel«-Roman
nachschob (angeblich im
Auftrage Hitlers), hatte er
zwar fir sich die Wendung
ins Tausendjahrige Reich
geschafft, Aber selbst hier
fehlte es nicht an Irritatio-
nen, brachte er der Partei-
Heiligen Wessel doch in
arge Ndhe zum Zuhalter-
milieu. Ewers taugte nicht
zum bedingungslosen
Lohaschreiber. Er war zu-
dem innerhalb der Partei
umstritten und verrufen.
Seine Gegner setzten sich
schlieflich durch. Al 1934
unterlag Ewers einem teil-
weisen, spater einem volli-
gen Publikationsverbot,
das er nur gelegentlich
durchbrechen konnte. Sei-
ne Karriere war damit
beendet. Er starb 1943 na-
hezu unbeachtet,
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Von Walter Delabar

Wenn in Deutschland
ein Stick aufgefihrt
wird, in dem die Leute sich
nicht langweilen, entsteht
sofort der Verdacht, mit
dem Autor miisse etwas
nicht stimmen«, sagte Wal-
ter Hasenclever 193¢ in ei-
nem Radic-Dialog, jener
Hasenclever, der 1914 mit
dem ersten expressionisti-
schen Erfolgsstiick, »Der
Sohng«, bekannt geworden
war, 1917 den Kleist-Preis
erhielt, sich aber anschlie-
Bend vom expressionisti~
schen Pathos abwandte
und lieber fir einige Jahre
den Mystiker Emanuel
Swedenborg (1688-1772)
aus dem Lateinischen
ibersetzie, Jener Walter
Hasenciever auch, der sich
als Fanfzigjahriger im In-
{ernierungslager Les Milles
das Leben nahm, Zwischen
1924 und 1931 schrieb die-
ser Walter Hasenclever
Komodien, die zu den be-
kanntesien und erfolg-
reichsten Stiicken der
‘Weimarer Republik zdhi-
ten. Man traui ihm bei ei-
ner solchen Biographie das
Komédiantische gar nicht
recht zu.

Begonnen hatte der am 8.
Juli 1890 in Aachen gebo-
rene Fabrikantensohn mit
einem Gedichtband und
Stiicken, die wie wenige
andere das Lebensgefihl
einer untergehenden Epo-
che auszudriicken schei-
nen. Er zahite sich, wenn
auch nur kurze Zeit, zu ei-
ner Gruppe junger Aache-
ner Autoren, die vor allem
einte, daB sie der engen sa-
turierien Kleinstadt und
der selbstzufriedenen
Grinderzeiigesellschaft
entfliehen wollten. Karl
Otten, Ludwig StrauB und
Philipp Keller gehérten da-
zu, und ihre einzige ge~
meinsame Publikation war
191{ ein schmaler » Aache-
ner Almanach«. Zu diesem
Zeitpunkt hatte Hasencle-
ver Aachen bereits verlas-
sen und war auf Betreiben
des Vaters als Jura-5tu-
dent nach Oxford und Lau-
sanne gegangen. Er floh je-
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Walter Hasenclever (1890-1940)

doch nach Leipzig und stu-
dierte Germanistik und
Philosophie, Mit seiner
Dissertation scheiterte er
zwar, aber mit dem 1914
erstmals dffentlich pelese-
nen Stiick »Der Schn« (ur-
aufgefiihrt erst 1916) konn-
te er sich als Autor etablie-
ren. In Leipzig hatte er die
Bekanntschait von unter
anderem Kurt Pinthus,
Kurt Wolff, Ernst Rowohlt
und Franz Werlel machen
kénnen. In der Welt der
Viter war er zwar geschei-
tert, aber die Jungen nah-
men sein »revolutiondres
Pathos, das sich parteipoli-
tisch nicht binden lief«,
(Christoph Brauer) begei-
stert auf. Die Auseinander-
setzung mit dem dber-
mdéchtigen Vater wurde
von ihnen nicht nur auto-
biographisch gelesen, son-
dern als politisches Fanal,
das zum Aufstand gegen
die Vitergeneration und
thre Gesellschaft rief,

Mit dem Ende des Krieges
liel Hasenclever auch vom
Pathos seiner frihen Wer-
ke. Nach der Swedenborg-
Ubersetzung siedelte er bis
1929 nach Paris iher und
schrieb als Korrespondent
des »8-Uhr-Abendblatts«
Feuilletons.

Erfolgreich war er in den
gwanziger Jahren aber vor
allem mit den Kombdien
»Ein besserer Herre,
»Ehen werden im Himmel
geschlossen« und »Napo-
leon greift ein«. Mit der
politischen Klimaverande-
rung in Deutschland nach
1930 endeten auch diese
Erfolge, die ihn immerhin
aller materiellen Sorgen
enthoben hatten. Eine Ko-
produktion mit Kurt Tu-
cholsky, »Christoph Ko-
lumbus oder Die Entdek-
kung Amerikas«, war wie
das heute verlorene »Bour-
geois bleibt Bourgeois«,
das in Kcoperation mit
Ernst Toller, Hermann Ke-
sten und Friedrich Hol-
laender entstanden war,
ein Reinfall. 1933 ging Ha-
senclever ins Exil nach
Frankreich und italien.

»in Aachen, wo ich heute noch in Verruf bin . . .«

Seine Werke gerieten
schnell auf den Index, er
selbst war als einer der
prominentesten kulturellen
Reprisentanten der Wei-
marer Republik duferst ge-
fahrdet. Aber als Theater-
autor war Hasenclever auf
die deutschen Biihnen an-
gewiesen, die ihm jetz{
verschlossen blieben. Die
Hofining, in den foigenden
Jahren weiter als Dramati-
ker arbeiten zu konnen,
wurde enttiduscht. 1934
begann Hasenclever seinen
ersten Roman, »Irrtum und
Leidenschaft«, ein Lebens-
riickblick, an dem er bis
1939 schrieb. Gedruckt
wurde er erst 1969, Auch
sein zweiter Roman, »Die
Rechtlosen«, den er in an-
derthalb Jahren nieder-
schrieb, blieb bis 1963-un-
publiziert. Erst Kurt Pin-

yd Lk At ,,zfﬂf/u;m

Walter Hasenclever
im Jdahr 1920.

thus verdilentlichte thn in
seiner Hasenclever-Samm-
lung. Sein Thema: Das Le-
ben der deutschen Exilan-
ten in den franzésischen
Internierungslagern kurz
vor dem 2. Weltkrieg. We-
nige Wochen nach Ab-
schluB der Arbeiten daran
wurde Hasenclever in Les
Milles interniert. Als das
Lager dem Vormarsch der
deutschen Armee weichen
mubte, nahm sich Hasen-
clever mit einer Uberdosis
Schlaftableiten am 21. Juni
das Leben,

Im Buchhandel erhéltlich:

Walter Hasenclever: Samt-
liche Werke. In Zusam-
menarbeit mit der Akade-
mie der Wissenschaften
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und Bernd Witte. Bearbei-
tet von Annelie Zurhelle
und Christoph Brauer, Bis-
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Von Walter Delabar

ergessen? Gustav René

Hocke vergessen? Wohl
kaum. Auch zwdlf Jahre
nach seinem Tod ist der
Name noch geldufig. Vor
allem jedoch verbindet
man mit ihm einen Kultur-
historiker von Rang und
EinfluB, der mit Biichern
liber den Manierismus
[»Die Welt als Labyrinth«,
jingst noch in einer Neu-
ausgabe bei Rowchlt) und
iiber »Das europdische Ta-
gebuch« Standardwerke
vorgelegt hat, die auch
heute noch dankbare Leser
finden.
Dab das Werk Gustav René
Hockes jedoch weit dari-
ber hinaus geht und vor ai-
lem eben auch belletri-
stisch ist, das weid heute
kaum noch jemand. Erst
bei genauerem Hinsehen
finden sich seine frilhen
Reiseberichte und -erzih-
lungen. Etwa der in Italien
spielende Roman »Das ver-
schwundene Gesicht. Ein
Abenteuer in Unteritalien«
aus dem Jahr 1939, von
dem es gar drei Fassungen
gibt: einen Reisebericht,
einen Roman und dessen
redigierte Nachkriegsfas-
sung. Oder jener im Jahr
1948 erschienene Roman
»Der tanzende Gott«, dem
noch zwei weitere hitten
folgen sollen: sKinder der
Finsternis« und »Die spa-
nische Treppe«. Aus der li-
terarischen Karriere
Hockes ist jedoch nichts
geworden. Die angekiin-
digten Romane erschienen
nicht. Statt dessen arbeite-
te er auch nach dem Krieg
vor allem als das, was er
von Haus aus und die mei-
ste Zeit seines Lebens ge-
wesen ist, als Kulturjourna-
list. In Briissel am 1. Mérz
1908 als Sohn eines Deut-
schen und einer Belgierin
geboren, wuchs Hocke
nach 1918 in der Heimat-
stadt des Vaters, im rheini-
schen Viersen auf. Er be-
suchte dort und im benach-
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barten Ménchengladbach
das Gymnasium, eine Ju-
gend, die er trotz der Han-
seleien, denen der Zuge-
wanderte ausgesetzt ge-
wesen sein soll, auch spa-
ter noch in guter Erinne-
rung hatte. Hier stiefen
Gert Heinz Theunissen,
mit dem er spéter in der
»Kdlnischen Zeitung« eng
zusammenarbeitete, und
der nach dem Krieg als
Musil-Herausgeber zu An-
sehen gelangte Adolf Frisé
Zu seinem Freundeskreis,
1929 immatrikulierte sich
Hacke an der Berliner
Friedrich-Wilhelm-Univer-
sitét {mit den Féchern Ger-
manistik, Romanistik),
schon jefzt mit dem Zie],
Journalist zu werden. Der
Stipendiat der Studienstif-
tung des Deutschen Volkes
wechselte im zweiten Stu-
dienjahr nach Bonn und
wurde so zu einem Schiiler
von Ernst Robert Curtius.
Erstes offentliches Aufse-
hen erregte der junge
Hocke mit einem offenen
Brief an Alfred Déblin, in
dem er den beriihmten Ro-
mancier iber die »Aufga-
ben der Intellektuellen«
befragte. Déblin antworte-
te mit einer Folge von 15
Aufsitzen, die schlieflich
1931 zusammen mit dem
Brief Hockes bei S, Fischer
in Berlin erschienen. Im
selben Jahr noch ging
Hocke fiir mehrere Monate
nach Paris, um an einer
Dissertation iiber das
Nachwirken Lukrez’ in der
franzdsischen Literatur zu
arbeiten. Die Arbeit wurde
schlieflich zu Beginn des
Jahres 1934 verteidigt, Der
Aufenthalt hatte aber dar-
lber hinaus weitere Fol-
gen, lernte Hocke hier
doch, wie es scheint, die
gesamte européische
Avantgarde des vergange-
nen Jahrzehnts kennen:
Max Ernst, André Breton,
Salvatore Dali und James
Joyce zum Beispiel. Bine
Horizonterweiterung, die
nicht folgenios blieb, Nach
Deutschiand zuriickge-
kehrt und frisch promoviert

hatte der junge Romanist
freilich andere Probleme.
Die Nationalsozialisten
waren seit Anfang des Jah-
res 1933 an der Macht,
Lohn und Brot standen im
Vordergrund, die Emigrati-
on scheint sich dem jungen
Hocke nicht aufgezwun-
gen zu haben, Statt dessen
ergriff er die Méglichkeit,
bei der renommierten
»Kélnischen Zeitung« mit-
zuarbeiten, fiir die er in
den Jahren 1936 bis 1939
sogar als Schriftieiter fiir
das Ressort »Kulurpolitik«
zustandig war. In der »K§l-
nischen Zeitung« bildete
er nicht zuletzt ein Gegen-
gewicht zu Otto Briies, der
einen sehr viel stirkeren,
auf Anlehnung an die offi-
zielle NS-Kulturpolitik ori-
entierten Kurs fuhr, Hocke
ist es zu verdanken, daB
die »Kélnische Zeitung« zu
den wenigen intellektuell
relativ unabhéngigen Blat-
tern des Dritten Reiches
gehorte, 1939/40 jedoch
verliel Hocke Deutschland
und ging nach Italien als
Korrespondent der »Kélni-
schen Zeitung«. Seine Frau
Mary - die'Ehe wurde 1936
geschlossen - verlieB im
selben Jahr mit dem Sohn
Martin ebenfalls Deutsch-
land, allerdings in Rich-
tung ibires Heimatlandes
Engiand.

Mit diesem Italienaufent-
halt beginnt die zweite
Biographie Gustav René
Hockes: In seinem italien-
roman »Das verschwunde-
ne Gesicht« hatte Hocke
noch den italienischen Fa-
schismus, der ihm ver-
gleichsweise modern vor-
gekommen sein muf, ge-
gen den kulturell und
kiinstlerisch bornierten
deutschen Nationalsozia-
lismus ausgespielt. Jetzt, in
Halien jedoch, sah das alles
anders aus. Er erlebie die
Schwierigkeiten, die sein
Freund Stefan Andres hat-
te, den er in der »Kéini-
schen Zeitung« immer wie-
der gedruckt hatte, aus
nédchster Ndhe mit. Er
selbst ging 1943 in den Un-

»Wo die Tyrannis anfangt,
heginnt das Fliistern«

Gustav René Hocke (1908-1985)

tergrund und geriet
schlieBlich i amerikani-
sche Gefangenschaft und
nach Fort Kearny... und auf
diesem Wege doch noch,
wenigstens fiir kurze Zeit,
in die Geschichie der
Nachkriegsliteratur: denn
er wurde nach Fort Kearny
gebracht, um dort an einer
der berlihmtesten Zeit-
schriften der alliierten
Kriegsgefangenenlager
mitzuarbeiten. Thr Titel:
»Der Ruf«. Mit von der Par-
tie: Cart Vingz, Alfred An-
dersch und Hans Werner
Richter. 1946 zurtickge-
kehrt, arbeitete Hocke
gleichfalls am gleichnami-
gen zivilen Nachfolger der
Lagerzeitschrift mit und
publizierte hier 1946 einen
Essay, der fiir den Neuan-
fang der deutschen Litera-
tur nach dem Krieg und
nach der NS-Herrschaft
von besonderer Bedeutung
ist: »Deutsche Kalligraphie
oder Glanz und Elend der
modernen Literaturs,
Hocke plddierte hier, im
Klartext gesprochen, nicht
nur gegen die Literatur des
Nationalsozialismus, son-
dern auch gegen die der
Inneren Emigration, Unter
dem Zwang der Diktatur
habe diese sich immer
mehr ins sprachliche Artifi-
zielle zurtickgezogen und
ihre Inhalte immer mehr,
bis zur Unerkennbarkeit
verschlisselt. Auf solcher
Basis konnte die neue
deutsche Literatur gut auf-
bauen. Und nicht ohne
Grund ist aus dem »Ruf«
die Gruppe 47 entstanden,
die fir diesen Neuanfang
steht.

Mit Kahlschlag und Triim-
merliteratur hat der ein
Jahr spéter erschienene
zweite Roman Hockes,
»Der tanzende Goti«, aller-
dings auffallend wenig zu
tun. Das mag mit der Ent-
stehungsgeschichte zu-
sammenhdingen. Hocke
hatte den Roman bereits
1842 in Italien begonnen,
Er spielt in einem antiken
Stadtstaat Unteritaliens
und schildert die Etablie-

rung und den Untergang
einer populistischen Dikta-
tur. Was damit gemeint
war, ist offensichtlich. »Der
tanzende Gott« ist nichts
weniger als eine kaum ka-
schierte Schilderung des
Dritten Reiches. Mit einer
bemerkenswerten Aus-
sicht: Die massenpsychoti-
schen Ursachen, die Hocke
fir den Erfolg des Tyran-
nen Telys verantwortlich
macht, sind nach dem
sprichwértlichen Unter-
gang der Stadt Sibaris
nicht beseitigt, Ganz im
Gegenteil, die Seuche
greift auf den siegreichen
Nachbarn Croton iiber.
Von dort aus nimmt der
Untergang des Abendlan-
des seine Fortsetzung. Die
wenigen Uberlebenden
und ihre Gesinnungsge-
nossen aus Croton miissen
erneut ins Exil und machen
sich an die Griindung einer
neuen Stadt.

Wiilte man nicht von
Hockes publizistischem
Engagement fiir einen li-
terarischen Neuanfang,
schliige man ihn mit die-
sem Roman stilistisch und
ideologisch jenen zahlrei-
chen konservativen Auto-
ren zu, die mit dem Natio-
nalsozialismus zugleich die
Moderne erledigt sahen.
Der 5til des Romans ist tra-
ditionell, sein Erklarungs-
muster nicht weniger, ver-
bindet er doch die Damo-
nie des Tyrannen mit der
Verfiihrbarkeit der Mas-
sen.

Aber Hocke setzte sein li-
terarisches Werk nicht fort,
sondern arbeitete, als Kor-
respondent nach Italien
zurickgekehrt, vor allem
ais Journalist und schrieb
nicht zuletzt jene Werke,
die ihin bis heute im 6ffent-
lichen Bewufitsein gehal-
ten haben. Seine Romane
sind aus den Verlagspro-
grammen seit Jahren ver-
schwunden, seine Autohio-
graphie ist nur in Auszii-
gen im Druck erschienen.
Gustav René Hocke ist am
14. Juli 1985 in der N&he
von Rom gestorben,
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Von Walter Delabar

... ich kénnte Sie zu mir
sagen.« Die 18jahrige Doris
schreibt diesen Satz, und
Schiebetiiren sind iiber-
haupt das AuBerste an
Vornehmheit. Schiebetii-
ren im Negligé auseinan-
derzuschieben und »Bithne
sein«, das gelingt Doris nur
einmal in threm Leben fir
kurze Zeit, als sie Geliebte
eines Industriellen ist, Als
der »wegen Geld« verhaf-
tet wird, rettet sie immer-
hin auber dem Feh, mit
dem es eine besondere Be-
wandnis hat, die krokodil-
lederne Tasche, die weiBen
Seidenschuhe und einen
Koffer mit Zeug. Aber all
das behilt sie nicht lange.
Madchentraume im Jahre
1931 und ihre briske Zer-
triimmerung. Doris kommt
aus einer mittleren Stadt
mit Industrie im Rheini-
schen und ist Tippse. Und
am Ende steht sie im Berli-
ner Bahnhof Zoo und sucht
den einzigen Mann, Karl,
der ikr Freundschaft ange-
boten hat. »Auf den Glanz
kommt es ndmlich viel-
leicht gar nicht so furcht-
bar an.« Das ungefiahr ist
die Geschichte des skunst-
seidenen Midchens«
(1932), des zweiten Ro-
mans der Irmgard Keun.
Irmgard Keun hat nicht
viel Authebens um ihr Pri-
vatleben gemacht, obwohi
sie vieles davoen in ihren
Romanen erzihlt zu haben
scheint. Sie hat vielmehr
mit der Neigung der Leser
gespielt — und ihrer eige-
nen? — hinter den Heldin-
nen ihrer Texte stets un-
vermittelt ihre Autorin zu
vermuten. Deshalb viel-
leicht die Behauptung der
Debiitantin, sie sei anna-
hernd se jung wie ihre
Heldinnen, namlich 22
Jahre. Tatsdchlich war
Irmgard Keun finf Jahre
alter, geboren am 6. Febru-
ar 1905 in Berlin. Sie
wuchs in Kéln auf, was
man ihren Romanen an-
merki: So viele Kolner wie
in ihnen tauchen in der
deutschen Literatur sonst
nicht mehr auf. Sie lernte
in der viterlichen Firma
Maschinenschreiben und
erfolgles aul einer Schau-
spielschule. Und sie
schrieb, 1931 und 1932 er-
schienen ihre beiden er-
folgreichsten Romane »Gil-
gi, eine von uns« und »Das
kunstseidene Midchene.
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Wie alle Romane der Keun
sind auch die beiden Erst-
linge direkt den Gedanken
ihrer Heldinnen abge-
lauscht. Sie sind geschrie-
ben wie ein Film, meist als
tagebuchghnliche Auf-
zeichnungen, grob ge-
schnitten, sich wendend
mit dem Geschehen, ge-
schrieben, wie den Schrei-
berinnen der Schnabel ge-
wachsen ist. Von einer un-
geheuren Frische und Ko-
mik, die sich in den Exil-
Romanen bisweilen ins
Sarkastische oder Melan-
cholische wendet. Gilgi
und Doris singd die Schwe-
stern von Erich Késtners
Fabian, und in der deut-
schen Literatur seltene Fi-
guren wie er.

Die Nationalsozialisten
verboten die Bicher der
jungen Schriftstellerin.
Dennoch blieb sie in
Deutschiand: Fliehen, wie
macht man das? Irmgard
Keun stand, wie viele an-
dere im nationalsozialisti-
schen Deutschland, vor ei-
ner unverhofften Erfah-
rung: Fremde im eigenen
Land zu sein. Wenn vielen
Exilanten die Sprache ihre
einzige Zuflucht und Hei-
mat war und das Erzdhien
die einzige Mbglichkeit
zum Uberleben schien, so
mufiten die in Deutschland
Gebliebenen die Erfahrung
machen, dall sie unter ih-
resgleichen Ausgeschlos-
sene waren: »Die Dicher,
die du siehst, sind nicht far
dich gebaut«, schrieb Irm-
gard Keun. »Das Brot, das
du riechst, ist nicht fiir
dich gebacken. Und die
Sprache, die du hérst, wird
nicht fir dich gesprochen.«
Erst 18935/36 verlied sie
Peutschland uad ging in
die Niederlande. Hermann
Kesten traf sie dert und
brachte ihr erstes Buch,
das in Deutschland nicht
mehr erscheinen durite,
beim Amsterdamer Verlag
de Lange heraus, ein Kin-
derbuch, scheint es; »Das
Madchen, mit dem die Kin-
der nicht verkehren duri-
ten« (1936). Was auf den
ersten Blick befremdlich
erscheint, macht auf den
zweiten Sinn, denn die
zehn- bis 13jahrige Kélner
Gore, die sich mit den Er-
wachsenen der spaten zeh-
ner Jahre herumschlagen
mub, ist 5o isoliert wie ihre
Autorin und trifft mit dem,
was sie tut, auf wenig Ver-
stdndnis. Die Erwachsenen
giauben ihr nie und am al-
lerwenigsten, wenn sie die
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»ich bin so vornehm. . .
Irmgard Keun (1905-1982)
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Wahrheit sagt. Ein Schelm,
wer darin mehr als Kin-
dergeschichten vermutet.
Im Jahr darauf erschien bei
Querido, ebenfalls in Am-
sterdam, der Roman »Nach
Mitternachte, der biswei-
len als ihr bestes Werk an-
gesehen wird. Wie in ei-
nem Zerrspiegel erscheint
das Leben im Nazi-
Deutschland. Die persénli-
chen Gemeinheiten und Fi-
fersiichteleien werden
durch das System politi-
siert, Nebenbuhler und
Konkurrenten bei der Ge-
stapo denunziert, so daB
sie fiir Monate, Jahre oder
fiir immer verschwinden.
1938 schlieBlich verdffent-
lichte Irmgard Keun gleich
zwei Romane bei Querido,
»Kind aller Lander« und
»D-Zug dritter Klasse«, in
denen sie ihre Exil-Erfah-
rungen schildert, exempla-
risch, sehr perséniich und
wieder sehr direkt und aus
ungeschiitzter Perspektive,
der eines Kindes, das mit
seinen Eltern durch das
Exil zieht und einer jungen
Frau, die sich allein drei
Maénnern versprochen hat,
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weil sie nicht nein sagen
kann.

1940 kehrte Irmgard Keun
nach Koln zuriick, ver-
steckte sich bei ihren El-
tern und Freinden und
itherlebte unbehelligt,
nicht zuletzt deshalb, weil
sie offiziell fir tot galt.
Nach dem Krieg aber war
sie vergessen. Die glanz-
voll begonnene Karriere
war von den Naticnalso-
zialisten zerstért, sie selbst
am Ende. Der neue hoff-
nungsvolle Anfang mifilang
ihr. Neben einigen kleine-
ren Verdifentlichungen
schrieb sie schlieBlich
noch ihren letzten Roman,
»Ferdinand, der Mann mit
dem freundlichen Herzen«
(1950) - diesmal mit einem
Mann als Helden. Das
Buch mufte sie jedoch von
einer Einleitung Hermann
Kestens begleiten lassen,
obwohl es ein Glanzstiick
in der Literatur der Nach-
kriegszeit und in ihrem Ge-
samlwerk isi. »Ich habe
noch nie eine Geschichte
geschriebene, beginnt es,
»aber Heinrich hat mich
darum gebeten, und ich

kann nicht gut »neinc sa-
gen, wenn man mich um
etwas bittet.«

Irmgard Keun hat das Buch
keinen Erfolg mehr ge-
bracht. Erst 1979, mit der
Neuauflage ihrer Erstlings-
werke, dnderle sich das,
sehr spét: Irmgard Keun
starb 1882 in Kéln.

Lieferbare Biicher:

Gilgi, eine von uns

Das kunstseidene
Madchen

Das Madchen, mit dem
niemand verkehren durfte
Nach Mitternacht

Kind aller Linder

D-Zug dritter Klasse
Ferdinand, der Mann mit
dem freundlichen Herzen
Ich lebe in einem wilden
Wirbel Briefe an Arnold
Strauss, 1933 bis 1947,
Alle beim Claassen-Ver-
lag, Hildesheim, z. T, auch
bei dtv und Klett im Ta-
schenbuch.

Uber Irmgard Keun:
Gabriele Kreis: »Was man
glaubt, gibi es.« Das
Leben der Irmgard Keun.
Zirich: Arche 1991.
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ins in eins griff die Ar-

beit von tini Ménnern
zusammen. Es war eine
Nietkolonne, es war ein
Korper mit fiin{ Leibern, ei-
nem Willen, einem Wis-
sen. Wie Bhut durch die
Adern eines Leibes kreiste
die Arbeit durch die fiunf
Leiber und belebte sie mit-
einander, durcheinander,
ineinander. Dies alles
wuchs zusammen und ball-
te die Krait in ein tempo-
verbundenes Einssein,
weckte in ihnen eine brau-
sende Lust am taumeinden
Jagen und Voranhetzen,
rasie sie hinein in den
atemberaubenden Flug des
Schwebenden: eine funf-
fach gekuppelte, werklust-
durchbrauste Tier-
Mensch-Maschine.« Die
harte kérperliche Arbeit
als Rausch der Bewegung
und der harmonischen Ab-
stimmung: Heinrich Lersch
hat seinem aussterbenden
Handwerk in seinem Ro-
man Hammerschiige
{1930) ein literarisches
Denkmal gesetzt und zu-
gleich der neuen Zeit, der
Technik, der [ndustrie, der
»groben Maschine Arbeil«.
Das IneinanderflieBen der
einzelnen Arbeiter, ihre
konzentrierte kérperliche
Koordination lassen sie zu
einemn Leib, einem Indivi-
duumm werden, das erst
nach getaner Arbeit wieder
in seine Bestandteile zer-
fallt. Fiir den Arbeiterdich-
ter, der aus einer Hand-
werkerfamilie kam, war
dieses Zugehbdrigkeitsge-
fithl der einzige gegliickte
Moment in einem anson-
sten mithevollen und grau-
en Alltag.
1889 in Ménchengladbach
geboren, abseits der grofien
Industrien, lernte Heinrich
Lersch im vaierlichen Be-
trieb. Er ging frith, 1909,
aufl Wanderschaft, weil er
es zu Hause nicht aushielt,
verdingte sich als Indu-
stricarbeiter und erfuhr am
eigenen Leib, wie die Indu-
striearbeit die Arbeiter-
massen zu einer giganti-
schen Maschine zusam-
menschweibt, In seiner
kleinen, spaten Erzahlung
Moergen wieder Arbeif be-
schrieb er fagziniert, wie
die Industrie nicht fini,
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sondern dreihundert Ar-
beiter auf einen Zweck hin
organisierte und ihnen erst
in der Pause wieder ein
Menschsein erlaubte. Zwi-
schen Industrie und Hand-
werk, zwischen der not-
wendigen Unterordnung in
das organisierte Arbeits-
heer und einer Freiheitslie-
be, die ihn zum Wider-
spruch und zur Aufsissig-
keit reizte, blieb Lersch
sein Leben lang hin- und
hergerissen.

Sein Werk, seine Gedichte,
Erzahlungen und Romane,
sind davon ebenso geprigt,
wie seine politischen An-
sichten und Meinungs-
wechsel. Grundlegend ist
jedoch die Erfahrung der
industriellen Arbeit, die er
anfangs in seiner Lyrik zu
einem asthetischen Muster
von Motiven, Themen,
Formeln und Beschreibun-
gen zusammenstetlt. Ge-
schwindigkeit und Kom-
plexitit sind die eindrucks-
vollen Momenie des
Werks. Aus der Nach-
kriegslyrik, seirem Haupt-
werk Mensch im Eisen
{1925), das noch von der
Sprachmaéchtigkeit des Ex-
pressionismus gepragt ist,
kdnnen finf Jahre spater
ganze Passagen in den Ro-
man Hammerschldge liber-
nommen werden, ohne an
Inlensitit zu verlieren. Der
Kunst Vorrang zu geben,
hat ihm, wie allen Arbei-
terdichtern, die sich partei-
politisch nicht binden woll-
ten, von den proletarischen
Dichtern: den Vorwurf ein-
getragen, das Arbeiterle-
ben als dsthetischen Genufl
zu versiiffen, chne es prin-
zipiell andern zu wollen.
Dabei fehlte es bei Lersch
nicht an Sympathiekund-
gebungen fir die »Werk-
leute«, das »Proletariat«.
»Proletariat, mein Schick-
sal«, schrieb er in einem
seiner Gedichte: »Aus dir
stieg ich aui, zu dir kehre
ich zuriick.« Aber er woil-
te und konnte sich nicht
einordnen, Dagegen stan-
den seine Herkunit, seine
Erziehung, sein Anarchis-
mus, sein Asthetizismus
und nicht zuletzt sein Ka-
tholizismus, alles Garanten
dafiir, daB er sich im orga-
nisierten Arbeitsleben, ob

im Grofibetrieb oder in den
gewerkschaftlichen und
politischen Organisatio-
nen, nicht recht einfiigen
wollte und sich dennoch
nach dem groBen Ganzen
sehnte. »Die groBe Spin-
nenhand, die alles zusam-
menhalt, imponierte ihm
und lieff ihn zuriickschrek-
ken.

Eine Sympathie fiir alles
Unangepalte, fir die Anat-
chisten, fiir die »Kundenk,
wie die obdachlosen Wan-
derer genannt wurden,
blieb ihm sein ganzes Le-
ben erhalten, sogar als er
spater mit den Nationalso-
zialisten sympathisierte.
Diese Sympathie war der
verhingnisvolle SchiuBl
seiner literarischen Karrie-
re. Nicht sein lyrisches
Hauptwerk Mensch im Ei-
sen, nicht sein Roman
Hammerschlige, dem Maz-
tin Walser 1980 eine Neu-
auflage in der edition suhr-
kamp erméglichte, be-
stimmten das Bild von
Lersch schon fir die Zeit-
genossen, sondern der von
den Nationalsozialisten po-
pularisierte Vers »Deut-
schland muB leben, und
wenn wir sterben miissenl«
(aus »Soldatenabschied«).
Fir den ganzen Gedicht-
band Herz! aufgliithe dein
Blut erhielt er sogar den
Kleistpreis.

1914 war Lersch in den
Krieg gezogen, 1916 wurde
er, nachdem er verschiittet
worden war, dienstuntaug-
lich und kehrte nach
Ménchengladbach zuriick.
Bis 1924 arbeitete er im
heimatlichen Betrieb wie-
der als Kesselschmied,
dann liefen dies seine Lun-
gen nicht mehr zu, die im
Krieg Schaden gelitten hat-
ten.

Lersch hat den Krieg als
sein bis dahin intensivstes
Erlebnis beschrieben: »Es
war die erste Ertillung in
meinem Leben, bewuBt et-
was erleben zu konnen,
das mir not tat, das mir Be-
friedigung war.« Und als
»3anger des Krieges« galt
Lersch noch 1933, cbwohl
er in seinen Nachkriegsge-
dichten bitler wurde: »Ich
seh die Millionen /(. . .)
Verzeihen / ihrer Mutier
nicht den Tag der Geburt. /

Preisen gliicklich den Sa-
men, / der im Mann begra-
ben und alle Kinder, die
niemals zur Erde kamen /
Gliicklich, weil sie nicht
sind.« Aber seine gebro-
chene Zuneigung zum na-
tionalen Deutschland, die
Asthetisierung der Ar-
beitswelt und die zwiespdl-
tige Faszination, die die or~
ganisierten Massen auf ihn
ausiibten, machten ihn fir
die »nationale Erneue-
rung« der Nationalsoziali-
sten anfailig, die fiir ihn ei-
ne Revolution der Werkta-
tigen war. So anfallig, daB
er 1934 sogar ein Lied dber
die »Soldaten der braunen
Armee« verdfientlichte, in
dem die SA »zu des schaf-
fenden Volks Seldat« stili-
siert wurde. Die National-
sozialisten schlieflich for-
derten ihn, unter anderem
indem sie ihn 1933 in die
PreuBische Akademie der
Kiinste wihien lieBen, weil

wWerklustdurchbrauste Tier-Mensch-Maschine«

Uber den Arbeiterdichter Heinrich Lersch (1889 - 1936)
Von Walter Delabar

sie hofften, itber Autoren
wie ihn die Arbeiter fir
das Nazi-Deutschiand ge-
winnen zu kénnen. Daf th-
nen das gelungen ist, hat
ihn nachhaitig diskredi-
tiert,

Ein Seismograph sei er ge-
wesen, schrieb sein Kolle-
ge Max Barthel, »national
begeistert, Pazifist, Kom-
munist, Nationalsozialist —
und das alles zugleich
nicht«. Er hatte also seinen
Zeitgenossen nichts vor-
aus, obwoh) er ein Dichter
von eigentumlicher
Sprachmacht war. Er war
verfiihrerisch und hat sich
verfithren lassen, chne
noch die Chance wahrzu-
nehmen, sich von den Na-
tionalsozialisten zu disfan-
zieren. Dafiir starb er
—1936 in Remagen an den
Folgen seiner Kriegsveriet-
zung — zu frith. Keines sei-
ner Biicher ist heute noch
im Buchhandel erhaltlich.
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Wenn die Zeiten nicht so sind
Uber den Melancholiker Wolf von Niebelschiitz (1913-1960)

Von Walter Delabar

ie ein danner roter

Faden spinnen sich
durch die Lileraturge-
schichte der Nachkriegs-
zeit die Neuauflagen eines
Buches, das bei den Le-
sern, die es nicht nur im
Bicherschrank stehen ha-
ben, meist begeisterte Zu-
stimmung gefunden hat:
»Der Blaue Kammerherr«
von Wolf von Niebel-
schitz. In vier Biichern
und zwei Banden erschien
es zum ersten Mal im Jahr
1949, kurz nach der Wah-
rungsreform, mitten in die
Griindungsphase der Bon-
ner Republik und wahrend
der Wiederaufbau anliel.
Eine denkbar schlechte
Zeil fir ein farbenprachti-
ges, verspieltes Buch Gber
ein sagenhaftes Fiirstentum
im Mittelmeer irgendwann,
wenn denn nicht im 17.
Jahrhundert, Die Probleme
einer jungen Prinzessin,
den rechten Gatten zu fin-
den, scheinen nicht so
rechi zu den Triimmern
des zerstdrien Deutsch-
lands zu passen, zumal der
vorgesehene Gatte nicht
der pewiinschie ist, und
der geliebte Mann sich am
Ende doch als jener her-
ausstellt, den die junge
Frau partout nicht haben
wollie. »Der Blaue Kam-
merherr« ist denn auch ein
Abgesang aul eine alte
Zeil, nichi die des Natio-
nalsozialismus, nein, aul
eine alle Zeit, die noch

32

weit vorher, irgendwann
einmal gewesen ist. »Die
alten Gblier waren Lot, je-
ne heiteren, deullichen
und liebenswerten Gbiter,
die man so gern verehrt
hatte, weil man wubBte,
auch in ihren Seelen
wohnten der Regungen ei-
nige, die den Menschen zu
einem Gott und den Gott
zu Menschen machen«, be-
ginnl der Roman. Der
»Geist der Weltlichkeif«
durchzieht die neue Welt
und stiirzt sie in Chaos
und Zerstérung. Es bedari
kaum einer Anstrengung,
um hierin den Schlissel
zum Werk und Weltver-
standnis des Wolf von Nie-
belschiztz zu sehen.

Der aus einer schlesisch-
béhmischen Adelsfamilie
stammende Woll von Nie-
belschiitz - die Familie 145t
sich bis ins 13. Jahrhun-
dert zuriickverfolgen -
konnte seine Herkunit
kaum ablegen. Die wilhel-
minische Monarchie, in die
hinein er geboren wurde,
war schon weit von jenem
gerechten Firstentum ent-
fernt, dem Niebelschiitz
Zeit seines Lebens mit me-
lancholischer Treue an-
hing, ohne je daraus politi-
sche Konsequenzen zu zie-
hen. Statt dessen schriel
er an einem feinsinnigen
Werk, in dem der gute
Mensch auch derjenige ist,
der in seinen vorgesehenen
Platz im Leben hineingebo-
ren worden und dort ge-
biieben ist. Der Weimarer
Staat konnte dem Heran-
wachsenden kaum ein
Vorbild sein, denn er ver-
achtele die demokratische
»Schwatzbude« wie viele
seiner Zeitgenossen. Der
Nationalsozialismus hinge-
gen war ihm wie seinem
Vater zu sehr vom Pabel
regiert. Die von Niebei-
schiitz lebten in einer Zeif
vorher, lebende Anachro-
nismen, die mit jeder der
neuen Staatsformen in Un-
frieden lebten. Mit der
Bundesrepublik hat sich
Niebelschitz mehr
schlecht als recht arran-
gierf. Denn auch in ihr ver-
miBite er jene heilere
Menschlichkeil, der er in
seinen Biichern nachzu-
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spiiren versuchte.

Seine Stationen: Am 24.
Januar 1913 in Magdeburg
geboren, schrieb Waolf von
Niebelschiitz von 1932 bis
1937 fiir eine Magdeburger
Zeitung. Kurz vor seiner
Hochzeit erhielt er die
Kindigung und ging 1938
mit seiner Frau Ilse nach
Essen zur »Rheinisch-
Waeslialischen Zeitungk,
1940 nach Hosel bei Dits-
seldorf. 1940 wurde er ein-
gezogen und war lange
Zeit in Frankreich.

Die Zeit in Frankreich ist
etwas undurchsichtig. Nie-
belschiitz hielt Vortrage
mitten im Krieg in Frank-
reich in Paris vor Franzo-
sen. »Wir sind keine laute
Nation«, frug er 1943 an
der Sorbonne vor, »nicht
kalt und dunkel sieht es in
uns aus, und Sie werden
uns niemals verstehen, ehe
Sie nicht zu der Erkenntnis
der eigentiimlichen Milde
gelangt sind, die aus unse-
rer Landschaft und auvs so
vielen Werken unserer
Groben spricht.« Ein soi-
cher Vortrag irritiert,
scheint vollig am Krieg
und der Besatzung vorbei-
gesprochen zu sein, er-
scheint sogar geschmack-
los oder als Tinche Gber
die Greueltaten seiner
Aullraggeber, der eigenen
Landsleuie, mit denen er
ansonsten wenig gemein
haite. Aber Niebelschiilz
hat diese Worte ernst ge-
meint und sie in seine nach
dem Krieg erschienen Es-
saysammlungen aufgenom-
men. Nach 1945 kehrte er
in seinen Beruf als Zei-
tungsredakteur nichi zu-
riick, sondern wurde freier
Autor. Er schlug sich und
seine Familie mit Vortrags-
reisen und Auftragsarbei-
ten durch. So hat er unter
vielen anderen auch den
Versicherungsgrinder
Robert Gerling in einem
umfangreichen und akri-
bisch gearbeiteten, dem
Auftraggeber aber ver-
pllickteten Portrait gewiir-
digt. Auch eine »Geschich-
te der Kreissparkasse Diis-
seldorf« hat er schreiben
milssen, um sein Einkom-
men zu sichern. Zugleich
aber schrieb er an seinen
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beiden groBen Roman, die
nach 1945 erschienen,
»Der Blaue Kammerherr«
und - den letzten, »Kinder
der Finsternis«, der im
Jahr vor seinem Tod er-
schien. 1960, am 22. Juli
starb Wolf von Niebel-
schiitz in Hosel.

Sein Werk ist vielfaltig:
Schon 1939 erschien beim
S. Fischer-Verlag in Beriin
ein Gedichtband »Preis der
Gnaden«, dem im Jahr dar-
aul eine Erzdhlung, »Ver-
schneite Tiefen«, folgte.
Bereits hier setzt eine ge-
plante Zwangsehe die
Handlung in Gang, wie im
spiteren Hauptwerk. Ein
weiterer Gedichtband
folgte 1942, Auch nach
dem Krieg sind Gedichte
von Niebelschaiz erschie-
nen, zuletzt als Epistel eine
gedichteie Italienreise. Ob-
wohl sie konventionell in
der Form und feinsinnig im
Inhalt waren, sie alsoc so
gar nicht zur »Triimmerli-
teratur« der Gruppe 47 zu
passen scheinen, hat Wolf-
gang Wevyrauch, der der
Gruppe 47 und deren Lite-
raturforderungen eng ver-
bunden war, dennoch 1949
in seinem Nachwort zur
Anthoelogie »Tausend
Gramme« Niebelschiitz als
einen der wichtigen Ver-
treter der neuen jungen
Lvrikgeneralion genannt.
Dennoch blieb Niebel-
schitz als Lyriker unbe-
achtet. Anders seine Prosa.
Seit 1942 arbeitete Niebel-
schiitz am »Blauen Kam-
merherrne«, Sieben Jahre
lang schrieb er den Roman
immer wieder um, wih-
rend Europa im Krieg mehr
und mehr in Triimmer
ging. Als Millionen Tote zu
beklagen waren, die Stadte
in Schutt und Asche dala-
gen und der Krieg beendet
war, veroffentlichte Nie-
belschiitz dieses Buch, in
dem es Revoluticnen und
Aufstande, Umtriebe und
diplomatische Verwicklun-
gen, Gétter, die zu Men-
schen werden, und Men-
schen, die sich unsterblich
machen, zu besichtigen
gibt. Und nicht zuletzt ei-
nen kieinen Schimmer von
einer Utopie: »Dammi il Pa-
radiso«, »Gib mir das Para-

dies« endet der Roman, der
in den Kulissen eines Ope-
retten-Barock spielt, ob-
wohl sich in ihm das Elend
der Moderne aus der Sicht
seines unzeilgemaben Au-
tors darstellt. Liebe und
Vernunit, die beiden gro-
Ben Gegensitze in der Lite-
ratur seit dem Mittelalier,
werden in Niebelschiitz'
Roman identisch miteinan-
der, da doch der von der
Prinzessin Geliebte und der
fiir sie Gesollte identisch
sind.- Gliickliche Zeiten, in
denen sich das Problem
von Tristan und Isolde so
leicht 16sen liefl. Das aber
war eine Zeit lange vor der
unsrigen.

Auch Wolf von Niebel-
schiitz ist fiir sie zu spit ge-
boren und hat sie sich in
seinen Romanen wieder
herbeigeschrieben. Daf) er
in dieses 20. Jahrhundert
nicht recht hineinpassen
wollte, wird man ihm, nach
der Lektire, kaum iibel
nehmen wollen. Eine pro-
blematiische Personlichkeit
bleibt er trotzdem, und eine
wenig erfolgreiche zudem.
Zwar gab es immer wieder
neue Auflagen seines
Hauptwerkes, »Der blaue
Kammerherr«, als Suhr-
kamp Hausbuch, in einer
Schmuckkassette, als Hali-
mans-Taschenbuch, aber
die Erwartungen seiner
Verleger, dieses Buch wer-
de sich durchsetzen, eben
weil es s¢ besonders gut ist,
haben sich nie erfillt.

Lieferbare Titel;

Auch ich in Arkadien. Ei-
ne italienische Reise aus
dem Jahr 1851, Ziirich:
Haffmans 1987, DM 32,-
Der Blauwe Kammerherr.
Galanter Roman. 4 Bde.
Frankfurt/M.; Suhrkamp
1880, DM 38,-

Dear Blaue Kammerherr.
(Galanter Roman, 4 Bde.
Ziirich: Haffmans 1990,
DM 44,- (auch einzeln lie-
ferbar)

{Haffmans TB 80007)
Kinder der Finsternis. Ro-
man. Miinchen: Diederichs
1980, DM 46,-

Kinder der Finsternis. Ro-
man, Zirich: Haffmans
1990 {Haffmans TB 33),
DM 20,-
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Von Walter Delabar

in »ruhiger Manne« sei

das, der, »vom hysteri-
schen HaB« der Literaten
im Norden an der Spree
verfolgt, »uns ein gutes
Buch nach dem andern be-
schert«, »mehr als ein sau-
berer Schreiber«, dem zu-
mal in seinem jlingsten
Buch, »Die unterbrochene
Rheinfahrt«, etwas gelun-
gen sei, woran sich bereits
Hofmannsthal vergeblich
versucht habe. Diese Satze
sind nicht von irgendwemn,
gelten aber einem Autor,
den heute allerdings nur
noch passionierte Leser
und Literaturhistoriker
kennen werden: Sie stam-
men aus dem Jahr 1914
und von Kurt Tucholsky
und handeln von: Wilhelm
Schafer. Seinen Zeitgenos-
sen galt er als einer der re-
nommierten Autoren der
Zeit, dem auch die Kolle-
gen ihre Achtung zollten.
Thomas Mann, Alfons Pa-
quet, René Schickele und
andere mehr bekannten
sich zu Wilhelm Schafer
anlaBlich seines 60. Ge-
hurtstages im Jahre 1928.
Schickele etwa mit dem
knappen aber bedeutenden
Satz: »Er kann Deutsch.«
Im QOktober 1926 hatte
Schafer sogar zu den er-
sten von Thomas Mann,
Ludwig Fulda und Her-
mann Stehr zugewiahlten
Mitgliedern der neuge-
griindeten Sektion fiir
Dichtkunst der PreuBi-
schen Akademie der Kiin-
ste gehért, neben Rilke,
Hesse, Schritzler, Hol-
mannsthal, Ricarda Huch,
Heinrich Mann und ande-
ren, heute vergessenen
Autoren (nicht aile Ge-
wihlten traten der Akade-
mie auch bei). Ein Mann
auf dem Gipfel seiner of-
fentlichen und literari-
schen Bedeutung. Wilhelm
Schafers Weg dorthin
scheint allerdings eher
miithselig gewesen zu sein
und ist mit dem Rheinland
biographisch, literarisch
und kulturpolitisch un-
trennbar verbunden. Der
am 20, Januar 1868 im
hessischen Otrau geborene
Sohn eines Schuhmachers
wuchs im heutigen Diissel-
dorf-Gerresheim auf und
wurde irotz seiner maleri-
schen und literarischen Be-
gabung wie viele seiner
spdteren Schriftstellerkol-
legen Lehrer, ein Beruf,
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den er allerdings nur sie-
ben Jahre in Vohwinkel
und Elberfeld ausiibte.
1897 konnte er ihn bereits
wieder auigeben und sich
ganz der Schriftstellerei
widmen. Das Schreiben
scheint thm allerdings
nicht leicht gefallen zu sein
und hat ihm, folgt man ei-
rer Darstellung von Wer-
ner Mittenzwei, sein gan-
zes Leben mit MiBtrauen
denen gegeniber erfiiilt,
die es damit allzuleicht zu
Erfolg gebracht hitten. Er
hatte das nicht nétig ge-
habt, denn noch nach 1945
wurde ihm einige Aner-
kennung fur seine literari-
sche Leistung gezolit.
Schafer gilt als einer der
wenigen Autoren des fri-
hen 20. Jahrhunderts, die
die Tradition der Novelli-
stik und der Anekdote in
der Nachlolge Johann Pe-
ter Hebels angemessen
fortgesetzt hitten. Fir
Thomas Mann ist er in der
bereits erwdhnten Gratula-
tionsschrift schlicht »der
moderne Meister der An-
ekdote«, was Spétter an-
ders, namlich mit dem
Spitznamen »Anekdoten-
Schafer« ausgedriickt ha-
ben. Mit seiner eigentli-
chen literarischen Existenz
begannen far Schéfer eini-
ge unstete Jahre, die ihn
schlieBlich vom Nieder-
rhein weglihrien, wenn er
ihm auch, wie etwa der
schmale Band tuber den
»Niederrhein und das Ber-
gische Land« von 1907
zeigt, verbunden blieb.
1918 zog es ihn an den Bo-
densee, wo er bis zum En-
de seines Lebens blieb.
Trotz aller angeblichen
Mithen war seine literari-
sche Produktivitit unge-
heuer, vor allem die Anek-
deten-Bande mehrten sich
und schwollen im Umfang
an, Erzdhiungen, Romane,
Theaterstiicke, ein umfang-
reiches essayistisches
Werk kamen hinzu, er-
ganzt durch Reden und
Vortrage. Uber 20 Jahre,
bis 1922, war Schafer Her-
ausgeber der Zeitschrift
»Die Rheinlande« und Lei-
ter des »Verbandes der
Kunstireunde in den Lin-
dern am Rheing, ein rithri-
ger Férderer nich? nur lite-
rarischer Werke und ein
steter Propagandist dessen,
was wir heute neutral re-
gionale Kunst und Kultur
zu nennen pilegen, was
aber in den ersten 30 Jah-
ren des Jahrhunderts eine

brisante Fortsetzung der

»Brilllend, schwarzer Alberich«
Wilhelm Schafer (1868-1952)

radikalkonservativen Hei-
matkunsthewegung gewe-
sen ist und in den meisten
Fillen literarisch in die
Blut-und Boden-Literatur
und potitisch in die NS-
Gefolgschaft miindete, Re-
gionalismus und Nationa-
lismus befanden sich hier
in einer unheilvollen Alli-
anz.

Nicht anders bei Schafer.
Er galt in seiner Zeit als ein
Sprachbewahrer, Sein ge-
diegener, etwas altertiimli-
cher Stil, der so hervorra-
gend zu den Anekdoten
pablt, geriet ihm in seinen
Essays schwammig,
schwelgend und vieldeutig,
obwohl die generelle Rich-
tung nicht zu verkennen
ist: immer stramm nach
rechts. So amisant sich
noch die 1914 von Tu-
cholsky gelobte Erzahlung
»Die unterbrochene Rhein-
fahri« liest, so unange-
nehm ist sein wahrschein-
lich wirksamstes Werk
»Die dreizehn Bicher der
deutschen Seele« (1922},
eine bedeutungsschwange-
re Beschreibung der deut-
schen Geschichte als
»Schlachtield der Volkere.
Wie Spenglers »Untergang
des Abendlandes« gehéren
»Die dreizehn Bucher« zu

Wilthelm Schiéfer vor den
Bildnissen seiner Eitern im
Jahr 1938,

den Erbauungs- und Auf-
bauschriften des national-
konservativen Birgertums
der Weimarer Republik,
und wie seine Standesge-
nossen wurde auch Schifer
ein begeisterter Anhinger
des »erwachten Deutsch-
land«. Der Parteiginger
des »total platien Landes«,
wie Alfred Déblin Schéfers
Fraktion in der PreuBi-
schen Dichterakademie ab-
kanzelte, spielte bei der
Vertreibung der »Asphalt-
literaten«, wie die moder-
nen Autoren wie Dablin ti-
tuliert wurden, seine wich-
tigste und unrithmlichste
Rolle. Zusammen mit Er-
win Guide Kolbenheyer
betriel Schafer schon kurz
nach seiner Zuwahl die
Umwandlung der Preupi-
schen Akademie in eine
Deutsche Akademie, mit
der sie den Einflull der Ber-
liner begrenzen wolite. In
diesem Zusammenhang
kam es im Laufe des Jahres
1930 zum Eklat. Im Januar
1931 traien erst Kolhen-
heyer, dann Emil Straub
und Schifer aus der Aka-

demie aus, um mit groBem
Triumph 1933 wiederaui-
genommen zu werden.
Schifer wurde sogar Eh-
rensenalor, ein Ami, das
ihn anscheinend von jeder
Zurickhaltung befreite,
wie den Tagebucheintra-
gungen des vormaligen
Akademie-Sekretars Oskar
Loerke zu entnehmen ist.
Unter dem Datum vom 9.
Juni 1933 notierte Loerke
iber ein Akademie-Tref-
fen: »Im tbrigen waren die
Herren Nationalisten sehr
unter sich. Schafer, immer
zu hysterischen Wutaus-
briichen neigend, britllend,
schwarzer Alberich, Dag
tickisch aufgeblasene brei-
ige Nichis Kolbenhever,
stundeniang redend, Fitle
Diktatoren.« Thomas und
Heinrich Mann, Alfred
Dé&blin, Ricarda Huch,
Bernhard Keilermann, Al-
fons Paquet, René Schicke-
le und andere, zum Teil
schen im Exil, verlieBen
die Akademie oder wurden
ausgeschlossen, verweiger-
ten dem neuen, nationalso-
zialistischen Staat die Ge-
folgschaft. Anders Wil-
helm Schéfer, dessen frithe
Feinde und fritheren Gra-
tulanten nun erledigt wa-
ren: Aus dem »ruhigen
Mann« war ein »stérri-
scher, unleidlicher Cha-
rakter, mehr verbohrt als
unbeugsam, vor allem aber
krankhaft ehrgeizig« ge-
worden, der jede Ver-
sammlung durch seine aus-
ufernden Reden sprengen
konnte (Werner Mitten-
zweil.

Iz Jahre 1952, am 19. Ja-
nuar, ist Schafer in Uber-
lingen am Bodensee gestor-
ken, nicht ohne noch eine
sRechenschaft« (1948) zu
publizieren. Sein literari-
sches Werk hat er damit
nichi retten kénnen: Es
verschwindet hinter der
verhangnisvollen kultur-
poiitischen Rolle, die er in
den 20er und 30er Jahren
gespielt hat, und steht zu-
gleich in einem untrennba-
ren Zusammenhang mit
ihr,

Wilhelm Schéfer: Die un-
terbrochene Rheinfahri.
Hrsg. von Jirgen Schwei-
er. Kirchheim: Verlag J.
Schweier 1986. DM 19,80.
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Von Walter Delabar

‘Wenn ein Diisseldorier in
einem heiBen Sommer nicht
die finanziellen Mittel be-
gitzt, um sich in die Som-
merfrische zuriickzuziehen,
so ist das bereits um die
Jahrhunderiwende eine ge-
sellschaftliche Schande:
»Alles, das elwas war, war
in der Sommerirische.« Der
arme Herr muB leihen, und
damit er schlieflich auch in
angemessener Facon dort
erscheine, wo man sich
jetzt aufhdlt, muf} er das
Geliehene gleich wieder
ausgeben. Vielleicht fur ei-
nen Kofifer, einen Flanell-
anzug, einen Panamahut?
‘Was bleibt dann noch vom
Geld? Hermann Harry
Schmitz macht aus der ge-
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Katastrophen,
Tragikomaodien
und Grotesken

Hermann Harry Schmitz {1880-1913)

Hermann Harry Schmitz in
seiner Diisseldorfer
Wohnung.

wdhnlichen Sommerreise
eine vielseitige
Katastrophe: Der Kauf ei-
ner Bahnkarte ist ein
schier uniiberwindliches
Hindernis, kein Wunder,
dal} der Reisende mit Ma-
he und Not einen Zug er-
reicht, der leider nur im
Bahnhot rangiert hat, und
kaum {iberraschend ist,
dal er sein Ziel erst nach
drei Wochen erreicht. Die
fatale Begegnung am Ur-
iaubsort selbst mit den uns
heute wohlbekannten lan-
gen Fadennudeln scheint
immerhin spater zur Erfin-
dung der Gabelspaghetti
gefihrt zu haben.

Grotesk sind die Geschich-
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ten, die der junge Fabrikdi-
rektorschn im »Diisseldor-
fer General-Anzeiger« sehr
erfolgreich verdffentlicht
und, die den jungen Autor
zu einer stadtbekannten Fi-
gur machen. Das ist nicht
das, was sich seine Eltern
von dem am 12. Juli 1880
geborenen Sohn erhofit
hatten. Aber der schul-
schwache und stets kranke
junge Mann, der zwar das
Einjdhrige erwirbt, aber
fiirs Militar zu schwich-
lich ist, taugt zur Not fir
das Bureau, wo er wie sein
berihmter Kollege tags-
iiber beschaftigt ist.
Abends aber taucht der
extravagant Gekleidete,
dessen Kennzeichen der
Spazierstock mit dem Ne-
gerkopf als Knauf ist, in die
Disseldorier Bohéme.
Hanns Heinz Ewers und
seine Frau llna Ewers-
Wunderwald gehéren da-
zu, Kurt Kamlah, Otto
Bover, Andreas Dirks und
Herbert Eulenburg.
Schmitz gilt als brillanter
Unterhalter und talentier-
ter Conférencier. Mit dem
Schreiben aber tut er sich
schwer. Die kurzen Ge-
schichten, die er seinem
Redakteur Victor M, Mai
wochentlich zu liefern hat,
sind nur unter groBen Mia-
hen entstanden. Es wird
berichtet, er habe, um eine
‘Widmung gebeten, die
setbstverstandlich originell
sein sollte, nach einiger
Zeit allein niedergeschrie-
ben: »Nach langem tiefen
Nachdenken«.

Mit seiner schlechten Ge-
sundheit weil Schmitz bit-
teren Scherz zu treiben.
»Von meiner Lunge« heifit
eine seiner Geschichten, in
der er nach Weisung sei-
nes Arztes alle drei Tage,
um ither das Fortschreiten
der Auszehrung der Lunge
informiert zu sein, auf ei-
ner Skala ein wenig von
ihr abstreicht. Als er sein
voraussichtliches Ende er-
reicht und von seiner Lun-
ge nichts mehr iibriggeblie-
ben sein soll, erklart er
sich zum anatomischen
Phiénomen: Der Mann oh-
ne Lunge. Aber die ewigen
gesundheitlichen Probleme
sind es, die Hermann Har-
ry Schmitz in den Tod trei-
ben.

Er hat den Beginn seines
Erfolges wenigstens noch
miterlebt. 1911 erscheint
hei Rowonlt der erste Sam-
melband »Der Saugling
und andere Tragikomo-
dien«, der 1928 eine Aufla-

ge von 46 000 erreicht,
1916 publiziert Kurt Wolif
die zweite Sammlung, »Das
Buch der Katasirophen,
das es bis 1929 auf 32 000
Exemplare bringt und Her-
mann Harry Schmitz bis
heute bekannt macht. Un-
ter diesem Titel erscheint
1966 im Diogenes Verlag
eine nicht weniger erfolg-
reiche Auswahl. In der
DDR wird Schmitz eben-
falls durch zwei Sammlun-
gen erfolgreich.

Dazu beigetragen haben
mag der scharfe Witz, mit
dem er seine Zeitgenossen
aufs Korn genommen hat
und mit dem er den Pathos
seiner Zeit blamierte wie
die verdeckte Aggressivi-
tit, die sich hinter der bie-
deren Kleinbiirgerfassade
versteckte, enthiillte.

Herr Becker zum Beispiel,
Diisseldorfer werden den
Namen kennen. sHerr
Becker«, heilit es in einer
der bekanntesten Ge-
schichten von Schmitz,
»Der Saugling«, »war im
allgemeinen ein Mann von
einer gewissen Energie. Er
konnte heroisch werden,
wenn der Backerjunge zu
spat mit den Brotchen kam
oder der Kohlenmann sich
die Fiile nicht abgeputzt
hatte. Aber mit jeder Tan-
te, die bei ihm einzog, um
die Geburt seines ersten
Kindes zu erwarten,
»schwand sein Mannesmut
mehr und mehr.« Und es
sind einige Tanten, die sich
anmelden: »Tante Tine aus
dem Westfilischen, Tante
Meta aus Diiren, Tante
Hucklenbroich aus Glad-
bach, Barbara Tropieli, ei-
ne unendlich ferne Ver-
wandte aus dem Breisgau,
Mutze Mandel, die Patin
von Frau Becker«. Alle
Tanten haben selbstver-
standlich eine angemesse-
ne Ausstattung an Um-
standskleidung und guten
Ratschlagen und nicht zu-
letzt eine Amme (aufier
Mutze Mandel) dabei. Was
dabei herauskommt, wenn
so viele Tanten wissen, wie
was zu tun ist, mdge man
nachlesen. Die Ammen je-
denfalls sind leider am En-
de nicht in der Lage, das
Neugeborene zu erndhren,
denn sie sind vor lauter
Malzbiertrinken langst ge-
platzt.

Vor allem Germanenkult
beginnt Schmitz eine ande-
re Geschichte, »Die Tau-
fe«, in der er beinahe
zwangsverheiratet wird,
mit folgenden Sitzen:

A o r . A/t/‘wﬂ/g",(/._ V{ (f//g //Z{?E/V

»Blonde Frauen bekommen
furchtbar leicht Kinder.
Blonde Frauen sind ganz
besonders veraniagt, gute
Mitter und Juwelen von
Hausfrauen zu werden.«
Nicht weniger Respekt
hegt er vor sMénnern, die
an Schaltern sitzen«, M-
gen sie im normalen Leben
auch noch so harmlos er-
scheinen, kaum sitzen sie
hinter Schaltern, ist alles
anders: »Sie erscheinen
uns jetzt wie die Priester
eines starren Prinzips, ei-
ner kosmischen Institution,
die hinter der Schalter-
wand wie in heiligen Tem-
pelnischen sitzen, abgeson-
dert von der Welt. Nach
ihrem ewig weisen Diinken
lipfen sie ab und zu wenig
den Vorhang, der sie den
fitrwitzigen Augen der pro-
fanen Menge entzieht, um
der Herde Begehr, die sich
an dem geweihten Orte
drangt, zu erkiinden.« Vor
solchen Beamten wird das
Schalterstehen zu einem
besonderen Vorgang.

Mit der kurzen Verwechs-
lungskombdie »Nr. 42, Ein
Albdruck« macht sich
Schmitz nicht zuletzt iber
die Gutglaubigkeit seiner
Zeitgenossen und iber die
Monarchie lustig. Beim Be-
such einer Irrenanstalt ge-
lingt es einem der Insassen,
mit dem schwachsinnigen
Kénig Chevict dem Vier-
ten die Rollen zu tauschen.
‘Wihrend drauBen nun das
Volk dem Irren zujubelt,
ist der schwachsinnige
Monarch drinnen von all
den anderen nicht zu un-
terscheiden. 1807 ge-
schrieben und auigefiihrt,
mag man darin einige von
den Tragikombdien erken-
nen, die in Deutschland
noch aufzufithren waren
und die zu den beiden
‘Weltkriegen gefiithrt ha-
ben. Hermann Harry
Schmitz hat sich zuvor, am
8. August 1913, wahr-
scheinlich selbst erschos-
sen,

Im Buchhandel: Buch der
Katastrophen. 24 tragiko-
mische Geschichten. Vor-
worl von Otto Jigersberg.
Zirich: Diogenes 1993 (=
detebe 20548), DM 14,80.

Wie ich mich entschloss,

auf Hinden zu gehen. 30

Katastrophengeschichten.
Hrsg. von Alice und Karl
Berger. Berlin: Eulenspie-
gel 1987, DM 14,80.




Von Walter Delabar

Eine umstrittene Autorin
ist sie allemal, aber auch
eine wichtige und eine ver-
gessene? Und dann noch
eine rheinische? Fiir die ei-
nen ist Anna Seghers die
grofite deutsche Prosa-Au-
torin des 20. Jahrhunderts,
fiir die anderen hat sie
klaglich versagt, als sie po-
litisch und menschlich ge-
fordert gewesen war, und
sich lieber damit begnitigte,
Staatsauterin und Funk-
tiondrin zu sein, als es an
der Zeit gewesen wére, -
sich gegen das DDR-Regi-
me zui wenden. Extreme
Widerspriiche, aber beides
stimmt wohl.

Denn mit dem Roman »Das
siebte Krenz« hat sich An-
na Seghers in die Weltlite-
ratur eingeschrieben. Das
Buch, im Exil geschrieben
und 1942 zuerst in engli-
scher, dann in deutscher
Sprache erschienen, war
ein Riesenerfolg. Vor allem
in den USA: 350 000 Exem-
plare wurden in den ersten
zwei Wochen nach Er-
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scheinen der englischen
Ausgabe verkauft. Ende
1942 wurde in den USA so-
gar eine Comic Strip-Versi-
on angekindigt, und zwei
Jahre spédter wurde das
Buch mit Spencer Tracy in
der Hauptrolle verfilmt.
Fiir eine Autorin mit einem
solchen politischen Hinter-
grund eine erstaunlicke
Karriere in den Vereirigten
Staaten.

Dennoch ist Anna Seghers
heute im Grunde genom-
men unbekannt, vor allem
im Westen. Neben dem
»siebten Kreuz« ist besten-
falls noch der Exilanten-
Roman »Transit« {1944) ei-
nigermafien verbreitet. Thr
sonstiges umfangreiches
Werk, vor aliem Erzdhlun-

Anna Seghers

gen, Romane und Essays,
ist weitgehend vergessen.
Die Stadt Mainz hat sich
ihrer als einer grofien
Tochter der Stadt ange-
nommen, und auch in Ber-
lin wird ihr Werk gewiir-

o

digt - ein denkwurdiger
Akt der Kulturpflege, der
die Vereinigung der hei-
den deutschen Staaten
tiberlebt hat.

Obwohl aber nur diese bei-
den Romane Gbriggeblie-
ben zu sein scheinen, setz-
te der amerikanische Er-
folg, wenn man so will, nur
den fulminanten Eintritt
der Anna Seghers in die Li-
teratur fort. Die promovier-
te Kunsthistorikerin erhielt
fiir zwel ihrer ersten Publi-
kationen bereits den re-
nommierten Kleist-Preis.
Verliehen hat ihn ihr im
Jahr 1928 Hans Henny
Jahnn, fir die Erzahlung
»Grubetsch« und das un-
gedruckle Manuskript vom
»Aufstand der Fischer von
St. Barbara«. Im selben
Jahr noch erschien der

» Aufstand« im Potsdamer
Kiepenheuer-Verlag unter
dem Namen Seghers, irri-
tierenderweise ohne Nen-
nung des Vornamens. Der
Effekt ist bezeichnend fir
die Literaturkritik dieser
Jahre. Die Sprache des Bu-
ches strahlte soviel Kraft
aus und stach derart aus
den sonstigen Texten der
Zeit heraus, dafi sogleich
die Spekulationen Gber
den unbekannten Autor
begannen, Daf} es ein
Mann sein miiBte, stand je-
denfalls aufier Frage.

Solche Irrtiimer halten sich
nicht lange. Die Irritatio-
nen, die diese Anna Seg-
hers ausldste, blieben je-
doch bestehen. Denn Anna
Seghers war Kommunistin.
Und Anna Seghers war ein
Pseudonym.

Die in Mainz geborene
Netty Reiling hatte ihn
zum erstenmal Ende 1924
fiir eine Zeitungspublikati-
on benutzt {allerdings noch
als Antje Seghers). Den
Bruch mit ihrer Herkunfi,
den das Pseudonym ja
eben auch bedeutet, ver-
tiefte die aus einer angese-
henen und gebildeten jiidi-
schen Familie stammende
junge Intellektuelle durch
die Heirat mit dem Ungarn
Ldszlo Radvanyi, der 1925
die Leitung der Kommuni-
stischen Arbeiterschule
(MASCH) in Berlin {iber-
nahm. Sie selbst trat der
Partei erst 1928 bei.
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Anha §Egliers aus Mainz (1900-1983)

DPennoch, so niichtern und
distanziert Anna Seghers
auch meist tiber ihre Her-
kunft gesprochen hat, die
Region ihrer Geburtsstadt
wurde fir sie spdtestens
mit dem »siebten Kreuz«
lebendig. Hierhin plazierte
sie, die 1933 mit ihrer Fa-
milie Deutschland hatte
verlassen missen und kei-
ne konkrete Anschauung
mehr von den dortigen
Verhélinissen hatte, die
Handlung thres berithmte-
sten Buches. Noch ein-
dringlicker jedoch sind ih-
re Erinnerungen in der
wohl bekanntesten Erzah-
lung Anna Seghers »Der
Ausflug der toten
Maédchen« (1946). Die Ge-
genwart des mexikani-
schen Exils verschwimmt
hier vor den Augen der Er-
zdhlerin und macht der Er-
innerung an einen Schul-
ausflug an den Rhein we-
nige Jahre vor dem Ersten
Weltkrieg Platz. Die Nelty
genannte Erzdhlerin ist das
einzige der jungen Mad-
chen, das Judenverfolgung
und Kommunistenhatz,
zwei Weltkriege und das
Bombardement von Mainz
liberlebt hat. Ihre Frage
angesichts der Ausfiugs-
idylle, die aus ihrer Erinne-
rung auftaucht: Wie konnte
das alles geschehen?

Als ihr schénstes Buch al-

Der Umschlag ihres
berithmtesten Buches
»Das siebte Kreuze«.

lerdings hat Heinrich Bail
den 1944 zuerst auf eng-
lisch erschienenen Roman
»Transit« bezeichnet, in

dem Anna Seghers die Ex-
fahrungen der deutschen
Exilanten in Frankreich
verarbeitete, Das Buch un-
terschied sich jedoch der-
art von ihren iibrigen, daB
es in der DDR, ihrer Wahl-
heimat nach dem Krieg,
nur geringe Resonanz
fand. Im Jahr 1947 kehrte
Anna Seghers mit ihren
beiden Kindern und ihrem
Mann nach vierzehn Jah-
ren Exil in Frankreich,
Spanien und Mexiko nach
Deutschland zuriick, in je-
nen Teil allerdings, der
ihren politischen Uberzeu-
gungen am besten ent-
sprach und der offensicht-
lich entschiedener mit der
gerade vergangenen natio-
nalsozialistischen Diktatur
gebrochen hatte.

In der DDR libernahm sie
zahlreiche reprdsentative
Amter, unter anderem war
sie von der Griindung his
1978 Prasidentin des
Schriftstellerverbandes der
DDR - ein Ami, das ihrim
guten wie im schlechten
grofien Einflufi auf die jun-
ge Literatur der DDR erdff-
nete. Und sie schrieb wei-
ter. Auch ihre spéten
Bicher beschdaftigten sich
immer mit der Frage nach
dem »Warum?«. Allerdings
sind diese Romane zwar
bedeutender Teil der Lite-
raturgeschichte der DDR,
sie reichen allerdings nicht
mehr an die Qualitéten ih-
rer fritheren Werke heran,

Insgesamt kritischer wird
man tiberhaupt die Jahre
nach 1947 beurteilen wol-
len: Anna Seghers hatte
sich entschieden dem er-
sten sozialistischen Staat
auf deutschem Boden ver-
pflichtet und opierte dafir
sogar ihre Solidaritat mit
alten Freunden und
Kampfgefdhrten, ohwohl
sie die Schwiéchen der
neuen Machthaber er-
kannt haben mag. Im Pro-
zefl gegen den mit thr be-
freundeten Aufbau-Verle-
ger Walter Janka 1956 un-
tertieB sie jeden Versuch,
zugunsten Jankas einzu-
greifen. Ein menschlich
enttduschendes Signal,
nichi zuletzt weil Walter
Janka ihren grofien Erfolg,
»Das siebte Kreuz«, im me-
xikanischen Exil als Lekior
betreut hatte. .
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| Von Walter Delabar

E r gehdrt zweifelsohne
zu den ganz greiien
Publizisten der jungen
Bundesrepublik, ihr ers-
ter Literaturpapst, lange
bevor es literarische
Quartette gegeben hat:
Friedrich Sieburg, der
GroBe Mann der deut-
schen Literatur der Ade-
nauerzeit ist heute bei-
nahe vergessen. Verges-
sen ist auch die Karriere
eines Mannes, der bei-
nahe ein gesamte publi-
zistische Laufbahn ber
drei politische Systeme
hinweg bei einer einzi-
gen Zeitung blieb. In
den 20er-Jahren kam er
zur liberalen Frankfurter
Zeitung, die erst 1943
verboten wurde, 1956
stieB er wieder zu ihrer
Nachfolgerin, der Frank-
furter Allgemeinen, de-
ren Literaturchef er bis
1964 gewesen ist, Ver-
gessen auch einer der
erbittersten Gegner der
Gruppe 47.

Genau diese Gegner-
schaft mag dazu beige-
tragen, dass Sieburg
heute trotz seiner zahl-
reichen Buchpublikatio-
nen nicht mehr gelesen
wird. Aber nicht nur das:
Hinzu kommt, dass sich
Sieburg in der Bundesre-
publik mit aller Macht
gegen die Modernisie-
rung der Literatur stemm-
te. Fir ihn gab es kein
Abweichen vom aukto-
rialen Erzahlstil, literari-
sche Experimente waren
ihm verpént, und erst
recht hielt er nichts von
dem slarken Drang ins-
besondere der Lyrik
zur Hermetik. Literatur
sollte verstanden wer-
den, war sein Credo.
Denn sie hatte flir Sie-
burg, so betont sein Bio-
graph Tilman Krause,
eine gesellschaflliche
Pimension und eine so-
ziale Verantwortung.
Genauer betrachtet wa-
ren sich Gruppe 47 und
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ihr Erzieind Sieburg also

nicht einmal besonders
fern. Aber den Literatur-
kritiker stérte neben den

engen Verflechtungen
der Gruppe 47 mit dem
Literaturbetrieb, was
auch vielen anderen, vor
allem der alteren Auto-
rengeneration an der
Grupype und ihrer ¢ffent-
lich zelebrierten Auto-
renschelte zu weil ging:
die vermeintlich zu ge-
ringe Achtung vor den
Autoren und ihrem Werk,
die Distanzlosigkeit, die
sich fiir ihn im Verfahren
der Gruppe zu zeigen
schien. Wie oft hat auch
in diesem Zerwirfnis der
Konflikt zweier Genera-
tionen eine wichtige Rol-
le gespielt. Der Repra-
sentant der alten deut-
schen Literatar konnte
kaum Gefallen finden an
einer Literatur, die einen
villigen Neuanfang ver-
suchte {auch wenn er
nicht wirklich gelang).
Dabei hat er Alfred An-
dersch, immerhin einer
der Mitgriinder der Grup-
pe 47, fir sein Werk ge-
lobt. Und sogar am Friih-
werk Arno Schmidts hat
Sieburg Gefalten gefun-
den. Lob von der fal-
schen Seite war das fur
die beiden, die fur uns
heute zu den Repridsen-
tanten der westdeul-
schen Nachkriegslitera-

tur gehéren, Sieburg
stand in diesen Jahren
auf der falschen Seite.
Dorthin aber ist er nicht
zufallig geraten.

Der 1893 im westfgli-
schen Altena geborene
Friedrich Sieburg kommt
aus kleinen Verhdltnis-
sen. Uber sein Eltern-
haus, seine Kindheit und
Jugend ist wenig be-
kannt. Aufgewachsen ist
er in Diisseldorf, wo er
auch seine Matura ab-
legte. 1923 beginnt er
das Studium der Ge-
schichte, Nationalokono-
mie, Literaturwissen-
schaft und Philosophie in
Heidelberg, wo er beim
Statthalter Stefan Geor-
ges Friedrich Gundolf
hért und zum engeren
Kreis um Norbert von
Hellingrath stéBt. Seine
Dissertation, die er 1919
nach weiteren Studien-
aufenthalten in Min-
chen, Freiburg und
Miinster und nach zwei
Jahren an der Front ver-
teidigt, widmet er dem
1916 gefallenen Freund
und Eehrer. Die Pragung
durch Hellingrath ist
dauerhaft, Zwar gibt
sich der junge Germa-
nist, wie viele andere
nach der November 1918
rebellisch bis revolutio-
nar. Der 1920 verdffent-
lichte Lynkband »Die
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Karriere emes Felsenschmeiiers und Hauserknautschers

Friedrich Sieburg (1893 - 1964)

Erldésung der Strafe« ist
deutlich vom Expressio-
nismus geprégt. Hier
finden sich Verse wie
diese, unter dem Titel
»Aufruf an Berlin« ge-
druckt: »Das Wort, das
Wort, geraunt in Moabit,
/ Geraunt zu Spandau,
steigerts zur Fanfare. /
Entfaltet es zur Fahne,
fliegendes Lied, / Im
Prajl der Arme hoch, im
Sturm der Haare!/ Das
Wort heifit Aufruhr, Re-
belion. Protest, / Lospol-
ternd aus den rauchzer-
fressenen Hailsen. /
Platzt Adern! Augen
rollt! Bleibt fest! /
Knautscht Hauser zu-
sammen! Briilt aut!
Schmeifit Felseni« Auch
veréffentlicht der Ge-
fithisrehell einige Beitra-
ge in der »Weltbihnex«,
aber ein klarer politi-
scher Kopf ist der junge
Sieburg nicht. In der
Berliner Zeit von 1919
bis 1923 versucht er sich
erfolglos als Autor und
Kritiker, bis er dann -
aus purer Not - 1924
nach Kopenhagen aus-
weicht. Dort heiratet er
geine erste Frau, eine
Ddnin. Von hier aus
schickt er Beitrége zur
Frankfurter Zeitung, die
sogar gedruckt werden.
Der revolutiondre Elan
verfliegt. Stattdessen
wendet sich Sieburg
mehr und mehr national-
konservativem Gedan-
kengut zu, Das Denken
in nationalen Kategori-
en, glaubt er nun, er-
magliche erst die umfas-
sende Auspradgung der
Personlichkeit.

Der einmal geknlipfte
Kontakt mit der Frank-
furter Redaktion hat un-
erwariete Folgen. Die
Frankfurter Zeitung
setzt den jungen, kaum
ausgewiesenen Journalis-
ten 1926 auf einen ihrer
begehrtesten Posten, die
des Pariskorresponden-
ten, den bis dahin kein
Geringerer als Joseph
Roth innehatte. Der Kon-
flikt mit Roth ist damit
gelegt, und nicht zuletzt
auch der Konfiikt mit

dem deutschen Exil nach
1933. Dennoch hat Sie-
burg mit Paris, wo er mit
Unterbrechungen bis
1842 lebte, seine The-
men gefunden: Frank-
reich ung das deuisch-
franzosische Verhdltnis.
In Paris figt er sich
schnell in die deutsche
Kiinstler- und Intellektu-
ellenkolonie ein. Hier
trifft er Walter Hasencle-
ver wieder, den er be-
reiis aus Berlin kennt,
hier arbeiten Kollegen
wie Rudolf Leonhard,
Kurt Tucholsky, Alfred
Kantorowicz und Artur
Koestler, Hier lernt er
Claire und Ivan Goll
kennen, Carl Einstein,
Franz Hessel und Walter
Mehring. Das Produkt
dieser ersten Jahre sind
nicht nur Sieburgs Bei-
trage fir die Frankfurier
Zeitunyg, sondern auch
eines seiner wichtigsten
und zugleich erfoig-
reichsten Blcher: »Gott
in Frankreich?« aus dem
Jahr 1929, Einen Frank-
reich-Traum haben Kriti-
ker das Buch genannt,
und in der Tat ist das
hier geschilderte Frank-
reich der »Inbegriff ali
dessen, was das Men-
schenleben schon und
wilrdig machi«, wie Sie-
burg selbst schreibt.

In den Jahren danach
stofit Sieburg zu den
»Jungkonservativens,
einem nationalkonserva-
tiven Kreis um die Die-
derichs-Zeitschrift »Die
Tate«, die im Vorfeld der
Machtiibernahme durch
die Nationalsozialisten
weile Verbreitung fin-
det. Auch die Russland-
reise 1931 und die Zeit
als Londonkorrespon-
dent 1932-33 kiénnen
Sieburg von solch ver-
hdngnisvoller Nachbar-
schaft nichf abbringen.
Der frankophile Kosmo-
polit fithlt sich offen-
sichtlich in der Fremde
arg unbehaust, so dass
er sich, wenigstens intel-
fektuell, nach dem Schutz
der Heimat sehnt. Er-
gebnis solcher Vater-
lands-Geflhle ist sein




in Postbeamter als Dich-

ter? Eine merkwiirdige
Vorstellung. Wenn schon
den Dichter sein Werk
nicht ernahrt, dann doch
wenigstens ein anstindiger
Beruf oder ein so unan-
standiger wie Aushilfs-
brieftrager, nicht so etwas
Banales. Aber August
Stramm war Postbeamter,
zuletzt sogar beim Reichs-
postministerium in Berlin
tatig, ein fahiger Mitarbei-
ter, mit einer Arbeit Ober
das »Welteinheitsportox
promoviert, mit dem Zeug
zu Hoherem. Daf sich die-
ses Hohere als Dichtung
entpuppen sollte, konnte
niemand ahnen, nicht ein-
mal August Stramm selbst.
Seine dichterische Produk-
tivitit iberkam ihn mit Ge-
walt und spat.
Bis dahin ist iiber Dichtung
nur wenig mitzuteilen, was
jedoch zu seiner Biogra-
phie vor der Literatur ge-
hort, umfaBt immerhin ein
beinah vierzigjahriges Le-
ben,
Am 28, Juli 1874 wird Au-
gust Stramm in Miinster
geboren, Sohn eines Post~
beamten und einer Haus-
frau. Als der Junge elf Jah-
re alt ist, zieht die Familie
nach Diren, zwei Jahre
spdter nach Eupen, 1888
nach Aachen, wo Stramm
im Jahre 1893, zwanzig
Jahre vor den s Aachener
Expressionisten« Waller
Hasenclever, Karl Otten,
Philipp Keller und Ludwig
StrauB, die Reifeprifung
ablegt. Statt Theologie zu
studieren, tritt Stramm auf
Wunsch des Vaters in den
Postdienst ein, der ihn von
Aachen wegfiihrt. Vier
Jahre spiter, 1897, lebt er
in Bremen, wo er fiir den
Seepostdienst arbeitet.
Aber Stramm will mehr. Er
biidet sich als Gasthérer in
Berlin weiter, mit welchem
Ziel ist vorerst unklar.
Aber er lernt bei dieser
Gelegenheit seine spiiere
Frau Else Krafft kennen.
Eine, wie es heilt,
erfolgreiche Unterhal-
tungsschrillsiellerin und
Journalistin. Mit dieser
Ehe, in der es drei Kinder
geben wird, kommt
Stramim mit besseren Krei-
sen in Kontakt, und mit der
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Welttiefhohe Einsamkeiten
August Stramm (1874-1915)
Von Walter Delabar

Literatur, 1905 ziehen
Stramins nach Berlin. Die
erwahnte Dissertation wird
vier Jahre spiter abge-
schlossen, der Herr Dektor
hat in seinem Beruf und im
birgerlichen Leben er-
reicht, was fir ihn méglich
war. Kurz danach erfolgt
der Bruch.

August Stramm beginnt zu
schreiben. Erst naturali-
stisch gepragte Dramen,
schlieflich mebhr und mehr
Gedichte. Aber ihm fallt
das Schreiben schwer.
1913 soil er Marinettis
Vortrag des futuristischen
Manifestes in Waldens
Sturm-Galerie gehbrt ha-
ben. Im Marz 1914 kommt
es schlieflich zu der Be-
gegnung, die Stramm zum
anerkanaten literarischen
Autor werden 1aBt, Er lernt
Herwarth Walden kennen
und schickt ihm einige sei-
ner Werke. Walden versf-
fentlicht sie in seiner Zeit-
schrift »Der Sturm«. Damit
findet Stramm den An-
schiul} an die neuen, jun-
gen Autoren des Expres-
sionismus, und er findet
seinen eigenen Stil, der
ihm viele Nachahmer ver-
schafft. Obwohl er mit sei-
nen vierzig Jahren fast
zwei Jahrzehnte dlter ist
als die Exponenten der
»Expressionistischen Ge-
neration«, wird er einer
der wichtigsten und ein~
flureichsten Verireter des
neuen Stils, mit dem Bie-
dermeier, Griinderzeit und
Naturalismus zu Anachro-
nismen abgestempelt wer-
den. Stramms folgende und
letzten anderthaib Lebens-
jahre sind seine produktiv-
sten, obwchl ihm der Krieg
nur noch wenig Zeit 1aBt.
fm August 1914 wird er
einberufen. Am 1. Septem-
ber 1915 stirbt er an einem
KopfschuB an der Ostfront.
Zwei Themen und ein stili-
stisches Element bestim-
men das schmale Werk,
das August Stramm hinter-
lassen hat: die Beziehung
zwischen den Geschlech-
tern, der Krieg und die Re-
duktion des Ausdrucks bis
auf einzelne Worte, Aus-
rufe, die Zeile fiir Zeile an-
einander gereiht werden.
Auf der Suche nach dem
Ur-Wort sei er pewesen,

angeregt durch Ernst Cas-
sirers Urwort-Theorie. Das
Gedicht »Urtod« aus dem
Band »Tropfblut. Gedichte
aus dem Krieg« (posthum
1919) ist woh} eines der
extremsten Beispiele dieser
»Ein-Wort-Lyrik«:
»Raum/Zeit/Raum/Wegen/
Regen/Richten/Raum//
Dehnen/Einen/Mehren/
Raumy/Zeit/Raum/Kehren/
Wehren/Recken/Raum/
Zeit/Raum/Ringen/Wer-
fen/Wiirgen/Raum/Zeit/
Raum/Fallen/Sinken/
Sturzen/Raum/Zeit/Raum/
Wirbeln/Raum/Zeit/Raum/
Wirren/Raum/Zeit/Raum/
Fiirren/Raum/Zeit/Raum/
Irren/Nichts.« Jedes Wort
steht in einer Zeile fiir
sich, klingt nach und leitet
zur ndchsten Zeile, zum
néchsten Wort weiter. Die
Reihung rhythmisiert das
Gedicht und fiigt es zu ei-
ner stilisierfen und abstra~
hierten Biographie, deren
Fluchtpunkt aber nicht das
Eeben, sondern der Tod ist,

der Urtod, Die Banalitat
der vereinzeiten Worte
wird zum Ausdruck fiir die
existentielle Not Stramms
und seiner expressionisti-
schen Kollegen. Er erfindet
schlieBlich Worte, greift
auf Archaismen zuriick,
um seinen Gedichten die-
ses Nachklingen zu geben,
Er stammelt oder schreit in
seinen Gedichten, er
spricht nicht mehr.
Vorsprachlich erscheinen
so die Verhiltnisse zwi-
schen den Geschlechtern
in Stramms Gedichten,
itber sie kann man nicht
sprechen, Stramm kriecht
in die Beziehungen und
Akte hinein, er beschreibt
sie nicht, er ahmt sie nicht
nach: Er versucht, sie in
Sprache zu itbersetzen.
Nichts schwieriger als das,
was uns so leicht und die
gewohnliche Aufgabe der
Sprache scheint. Ein Bei-
spiel, das Gedicht »Mond-
schein« aus dem Band »Du.
Liebesgedichte« (1815):
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»Bleich und milde/Schmieg
und weich/Kater duften/
Bliilen graunen/Wasser-
schlecken/Winde schiuch-
zen/Schein entbléft die zit-
zen Briste/Fithlen stéhnt
in meine Hand.« August
Stramm reduziert Sprache
immer mehr, um ihre Aus-
drucksfahigkeil zu erwei-
tern. Realistische und na-
turalistische Schreibweisen
bleiben im Vergleich dazu
auben vor, oberflachlich.
Der Krieg als Thema ver-
dréngt schiieBlich die Lie-
besgedichte, Zwar besorgt
Stramm noch in einem Hei-
maturlaub im Januar 1915
den Band mit den Liebes-
gedichten, seine neuen Ge-
dichte aber sind von dem
Entsetzen Gber seine
Kriegserlebnisse gepragt.
Es {allt ihm schwer, dar-
ither zu schreiben. »Zum
fiurchten war alles zu
furchtbar«, schreibt er im
Februar 1915 an seine
Frau. »Aber ein Grauven ist
in mir ein Grauen ist um
mich wallt wogt umher, er-
witrgt verstrickt, es ist
nicht mehr rauszufinden.
Entsetzlich. Ich habe kein
‘Wort. Ich kenne kein
Wort. Ich mubB immer nur
stieren, stieren, um mich
stumpf zu machen, um all
das Gepeitschte niederzu-
halten.«

Aber er schreibt doch die
in »Tropfblut« versammel-
ten Gedichte nieder, die zu
den eindrucksvollstenr und
deprimierendsten Zeugnis-
sen des »Grofien Kriegese,
wie er bei den Zeitgenos-
sen hieB, gehoren, Vom
Stromen des Blutes, von
der Ubermacht der Ge-
rauschkulisse, von der
Einsamkeit mitten im Ent-
setzen des Volkerschlach-
tens spricht Stramm, wie
im Gedicht »Im Feuer«:
»Tode schlurren/Sterben
rattert/Einsam/Mauert/
Welttiefhohe/Einsam-
keiten.«

Lieferbare Titel {u.a.)
August Stramm: Die Dich-
tungen. Simtliche Gedich-
te, Dramen, Prosa, Hrsg.
von Jeremy Adler. Miin-
chen: Piper 1990 (= Serie
Piper 980), 409 Seiten,
18,80 DM

August Stramm: Alles isi
Gedicht. Briefe, Gedichte,
Bilder, Dokumente, Frsg.
von Jeremy Adler. Zilrich:
Arche 1990, 160 Seiten,
32,- DM,




Von Walter Delabar

hne Zweifel, Carl Zuck-

mayer ist einer der ganz
GroBen der deutschen Li-
teratur des 20. Jahrhun-
derts. Und es steht — mit ei-
nem Berichterstatter des
Berliner Tagesspiegel - zu
hoffen, daB sein »Haupt-
mann von Kdpenick« »im-
mer noch Pflichtlektire ei-
nes einigermalfien passa-
blen Deutschunterrichts«
ist. Vor immerhin 90 Jah-
ren beschlagnahmte der
dadurch beriihmt gewor-
dene Schuster Wilhelm
Voigt, mit nichts anderem
ausgewiesen als mif einer
Uniform, die Kasse jener
dadurch nicht minder be-
kannt gewordenen Stadt
Képenick (bei Berlin). Carl
Zuckmayer lief sich, fast
ein Vierteljahrhundert spé-
ter, davon zu einer der sel-
tenen Komédien in
Deutschland anregen, die
mehr als Klamauk und Ha-
me kennen. Thre Urauf-
fuhrung 1931 im Deut-
schen Theater gehérte zu
den letzten Momenten, in
denen sich die Weimarer
Republik noch ihrer gewill
sein konnte: »Endlich, end-
lich war es in Deutschland
mit dem Militarismus aus«,
erinnert sich etwa eine
Vicki Baum ihrer damali-
gen Gefiihle: »Bei Zuck-
mayer waren wir zum er-
stenmal an den Punkt ge-
langt, wo wir Gber ihn -
den Militarismus - lacheln
konnten, nachsichtig, belu-
stigt, gqutmiitig«. DaB dies
ein triigerischer Moment
war, hat nicht nur Vicki
Baum kurz danach erfah-
ren, Der Militarismus, Gber
den man meinte, licheln
zu kénnen, kehrte mit dem
Prasidialregime der frithen
dreilliger Jahre und mit
dem Nationalsozialismus
in aller Furchtbarkeit
zuriick, Der Autor des
»Hauptmann von Kéipe-
nick«, Carl Zuckmayer,
mubte als einer der promi-
nentesten und erfolgreich-
sten Reprdsentanten der
demokratischen Kultur der
Weimarer Republik, zudem
Sohn einer jiidischen Mut-
ter, 1933 ins Exil, zuerst
nach Osterreich, wo er seit
1926 ein Haus hatte, dann
in die Schweiz und die
USA. Auch nach dem Krie-
ge kehrte er nichi nach
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Deutschland zuriick, son-
dern in die Schweiz, weo er
1977 starb.

Leuten, mit denen man so
umgegangen ist, kann man
mit sHeimat« und dem
Dank, dem sie ihr schul-
den, nicht gut kommen.
Carl Zuckmayer wohl auch
nicht mit seiner Herkunft
aus dem Rheinhessischen,
wo er am 27, Dezember
1896 in Nackenheim gebo-
ren wurde. Von thm
stammt dann auch der
Satz, mit dem allem Geto-
ne von der »Verwurze-
lung« in Herkunft und Hei-
mat eine entschiedene Ab-
sage erteilt wird: »Heimat
ist nicht dort, wo man ge-
boren ist, sondern wo man
zu sterben winscht.« Den-
noch, wer seine Stiicke
und Romane, wer schliefl-
lich seine Erinnerungen
liest, die der Siebzigjahrige
unter dem Titel »Als war's
ein Stiick von mir« erschei-
nen liefi, erkennt schnell,
was Zuckmaver selbst der
Regien, in der er geboren
und aufgewachsen ist, zu-
gestehen wolite. »An ei-
nem Strom geboren zu
werden, im Bannkreis ei-
nes grofien Flusses aufzu-
wachsen, ist ein besonde-
res Geschenke«, schreibt er
in seinen Erinnerungen.
Nicht ohne gleich klarzu-
stellen, daf das mit
»Rhein-Romantik« nun
wirklich gar nichts zu tun
habe. Er hat das auch mit
seinem grolen Theaterer-
folg aus dem Dezember
des Jahres 1926, dem
»Frohliche Weinberg«, de-
monstriert.

Zuckmayers Abneigung
gegen die politischen
Rechte und die literari-
schen Traditionalisten ist
kaum verwunderlich, be-
denkt man sein Interesse
an der Moderne, zumal
auch, dab er in enger Ver-
bindung zum Darmst&dter
Kreis um Carlo Mierendori
stand, und nicht zuletzt,
daB er als Dramaturg am
Deutschen Theater zeit-
weise Kollege und Kompa-
gnon von Bert Brecht war.
Entschiedener Ausdruck
seiner politischen und
dsthetischen Hallung sind
aber keine experimentei-
len Dramen oder eine mo-
derne Prosa - Zuckmayer
wulite wohl, da8 er das
nicht konnte -, sondern ein

»Ein Augenblick, gelebt im Paradiese ...«
Carl Zuckmayer (1896 - 1977)

Schwank im Weinbauern-
Milieu: »Der fréhliche
Weinberg«. Hier présen-
tierte Zuckmavyer zum er-
sten Mal jene Mischung
aus Derbheit und Komik,
die als volkstimlich gilt
und die ihm in den 20er
und in den 50er Jahren half
sich durchzusetzen. Das
Stiick wurde zum Theater-
Erfolg des Jahres 1926.
Zuckmayer erhielt dafiir
den Kieist-Preis zugespro-
chen. Er wurde ein be-
rithmter Manmn.

Ein »spaBiger Furz« sei das
bioB, hat er gegeniiber
dem Freund und Mitarbei-
ter Albrecht Joseph
gedubBert. Aber der »Fréhli-
che Weinberg« hat den
Rechten, will man im Bild
bleiben, gewaltig gestun-
ken. Er nahm iknen etwas
weg, »was sie«, so Zuck-
mayer selbst, »gepachtet
zu haben giaubten: deut-
sche Landschaft, deutsches
Volkstum ohne 'Blut-und-
Boden'-Geschwétz«. Zu-
dem sprengte Zuckmaver
die enge Bindung des ko-
mischen Volksstiicks an
konservative, teils gar re-
aktionare Weltanschauun-
gen. Der Gipfel war aller-
dings, daB im Stiick ein
Korpsstudent auftritt, der
sich vor allem durch GroB-
sprecherei und (schlieBlich
erfolglose) Erbschieicherei
hervortut. Ohne Arger
ging es also nicht ab.

Aber nicht allein deshalb,
weil sich Zuckmayer hier
in ein Feld dringte, das
von der Rechten besetzt
waz, sondern auch, weil er
Ort und Handlung seines
Stiickes in Rheinhessen
plazierte. Er versah Figu-
ren mit Namen, die er aus
seiner Jugend kannte, und
nanrte damit den Verdacht,
es handele sich hier um ein
»Schliisseldramac, in dem
er sich kaum verhohlen
uber seine Landsleute lu-
stig mache. Die lange um-
strittene Mainzer Erstaui-
fihrung nahmen gar eini-
ge tausend Landwirte zum
Anlafi, nicht allein gegen
die hohen Steuern, son-
dem auch gegen Zuck-
mayers Stiick zu protestie-
ren. Wie Ubiich hat die
»Heimat« erst viel spdter
erkannt, was sie ihrem
groBen Sohn verdankt.
Zuckmayers Rolle in der
deuschen Kultur be-

/ /?’v( P RN

Carl Zuckmayer.

schrankt sich freilich nicht
allein auf seine Stlicke, Es-
says, Gedichte und seine
Prosa. Er ist —und hier ist
vielleicht seine gréfite Be-
deutung - einer jener Au-
taren, die schon frith den
Weg vorn Theater zum
Film gegangen sind. Und
sein bedeutendster Beitrag
ist der zu Josef von Stern-
bergs »Blauem Engel« aus
dem Jahr 1928, von dem:
man aber meist nur noch
weil}, dafi mit ihm Marlene
Dietrich ihre Karriere be-
gann. Zuckmayer als Co-
Autor des Drehbuchs je-
doch ist schon fast verges-
sen.

Anders aber das dritte sei-
ner groBen Stiicke, »Des
Teufels General«, Zuck-
mayer begann es 1942 im
Vermonter Exil anlaflich
des Todes seines Freundes
Ernst Udet, dem die Haupt-
figur des Stiickes, Harras,
nachgebildet ist. Uraufge-
fihrt wurde es im Dezem-
ber 1946 in Ziirich, die
deutsche Erstauffithrung
kam im November des dar-
auffolgenden Jahres im
Hamburger Schauspiel-
haus zustande. Kein ande-
res Drama der Zeit hat ei-
nen dhnlichen Zulauf ge-
habt wie dieses. Von iiber
2000 Auffihrungen in der
Spielzeit 1948/49 berichtet
der Marbacher Zuckmay-
er-Kataleg, der aus Anlall
des hundertsten Geburts-
tages in diesem Jahr er-
schienen ist. Curd Jirgens
schlieflich hat dem Harras
jene kanonische Gestalt
gegeben, in der sie bis
heute im Gedéchinis ge-
blieben ist.

Die Diskussiconen, die das
Stiick ausloste und die
1966 zu einer zweiten Fas-
sung fithrten, verdanken

P

7
z/ -
P R VN

/] A S 3G,
lomm A jé 7 /A7
Lo

sie aber nicht nur dem Um-
stand, daB hier einer der
berihmten Exilanten an

den Fragen von Verant-
wortung und (Mit-} Schuld
rithrie. Sie resultieren eben
auch daraus, dall Zuck-
mayer in seinem Denkmal
filr den Freund Udet zu-
gleich auch den in
Deutschland Gebliebenen
ein Angebot machte, dafi
man auch in der Nazi-Ara
hatte sauber bleiben kén-
nen. Es gab auch im Drit-
ten Reich die Gaten und
die Bsen. Und der Tod
Harras' im Drama konnte
den Uberlebenden als
stelivertretende Siihnelei-
stung gelten, als Opfer, das
sie gebracht haben.

Alle Erfolgsstiicke Zuck-
mayers aber zeichnet eins
aus: dafl er ein Autor seiner
Zeit war. Als solcher ist er
auch heute noch lesens-
wert und hat Bedeutung.
Ein Autor unserer Gegen-
wirt ist er freilich nicht
mehr. Selbst wenn der
sHauptmann von Képe-
nicke« in der Hauptrolle be-
setzt mit Harald Juhncke
jingst noch grofie Auf-
merksambkeit auf sich zog.
Auch wenn Frank Castorf
den »Teufels General« an
der Beriiner Volksbiihne
prasentiert, Zuckmavyer ist
in der aktuellen Theater-
und Literaturszene nicht
mehr prasent, Daran wird
auch die Erstpublikation
seines »Vermonter Ro-
mans« in diesem Herbst
nichts dndern. Die Zeit ist
an Zuckmayer voriitberge-
gangen. »Des Teufels Ge-
neral« giit heute, wie das
meiste, was Zuckmayer
geschrieben hat, als »ein
Zeitstiick von gestern, bie-
der, holfnungslos veralfet,
zu lang, zu redundant«, So
ein anderer Tagesspiegel-
Autor, der nicht weniger
recht hat. Aber das war
nicht immer so.
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